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भरत का संगीत-सिद्धान्त 


लेखक 
श्री केलासचन्द्रदेव बृहस्पति 
एम. ए., शास्त्री 


प्रकाशन शाखा, सूचना विभाग 
उच्र छुपा 


प्रथम संस्करण 
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म्ल्य 
साढ़े छः रुपये 


मुद्रक 

० ्‌ः एः 

पं० प्रथ्वीनाथ भागंव, 
भागंव भूषण प्रेस, गायघाट, वाराणसी 


डझबर काका वा कीं य्य 


राष्ट्रभाषा हिन्दी के साहित्य की समुन्नति एवं संवृद्धि के लिए उत्तर प्रदेश 
प्रशासन ने हिन्दीसमिति के तत्त्वावधान में विविध विषयों के ग्रन्थ प्रकाशित करने 
की जो य,जना बनायी थी, उसी के अन्तर्गत यह पुस्तक प्रकाशित की जा रही है। 
इममें महर्षि भरत के संगीत-सिद्धान्त का सम्यक्‌ विवेचन किया गया है । इसके लेखक 
हैं सनातनधमं कालेज, कानपर के यशस्त्री प्राध्यापक श्री केठासचन्द्र देव बृहस्पति । 
यह हिन्दी समिति ग्रन्थमाला का २८टवाँ पुष्प है । 


लेखक के पूर्वज, कम से कम चार पीढ़ियों से, रामपुर राज्य के दरबार में रहे हैं, 
अतः संगीतसम्बन्धी संस्कार उन्हें प्रायः आनुषंगिक रूप से ही प्राप्त हुए हैं। उन्हें एसे 
“सदगरुओं” के चरणों में बेठकर स्वर-साधना करने का अवसर प्राप्त हुआ है जिन पर 
आज के अनेक सुप्रसिद्ध एवं सुसम्मानित संगीत-शास्त्रियों की भी अपार श्रद्धा है। 
अनेक विद्वानों की सत्संगति और अश्रान्त पथ-प्रदर्शन का भी सौभाग्य उन्हें प्राप्त हुआ 
है। इसके सिवा उन्होंने भरत के मूल नाटचशास्त्र, शाज़ुदेव के संगीतरत्नाकर आदि 
अनेक ग्रन्थों का वर्षों से अनुशीलन और मनन किया है, जिसकी स्पष्ट छाप हमें इस 
पुस्तक के प्रत्येक अध्याय में देखने को मिलती है। 


प्रस्तुत ग्रन्थ माप भरत के नाटब-शास्त्र का अनुवाद नहीं है। यह उनके 
संगीतसम्बन्धी सिद्धान्तों का व्याख्यात्मक विवेचन एवं मण्डनात्मक विश्लेषण है । 
भरत मुनि ने संगीत के सम्बन्ध में जो कुछ लिखा, कालगति के प्रभाव से वह दुर्बोध 
होने लगा था, अत: उनके विचारों को स्पष्ट करने के लिए मतंग, नान्यदेव, कुंभ, 
शाज़ंदेव आदि ने अपनी-अपनी रचनाओं में उनका पर्याप्त विवेचन किया । हिन्दी में 


् 


इस विषय पर कोई ग्रन्थ अभी तक नहीं लिखा गया था। बहस्पतिजी ने प्रस्तुत पुस्तक 
को रचना कर इस अभाव की पूत्ति कर दी है। मूल विषय का वर्णन और स्पष्टीकरण 
समाप्त कर चुकने के बाद आपने अन्त के चार अनुबन्धों में जो सामग्री प्रस्तुत की है 
वह भी अत्यन्त महत्त्वपृण और परमोपयोगी है। ग्रन्थ अत्यन्त परिश्रमपृ्वक और 
बड़ी खोज के साथ लिखा गया है। हमे पूरी आशा है कि संगीत के प्रेमियों और उसका 
विशिष्ट अध्ययन करनेवालों के लिए यह पुस्तक परम लाभदायक प्रमाणित होगी । 


भगवतीशरण सिंह 
सचिव, हिन्दी समिति 


मन डटिन ब्का 
७. 


जमंनी के महाकवि गेट ने कहा हैं कि एक महान्‌ चिन्तक जो सबसे बड़ा सम्मान 
आंगामी पीढ़ियों को अपने प्रति अपंण करने के लिए बाध्य करता है, वह है उसके 
विचारों को समझने का सतत प्रय/न। मह॒षि भरत ऐसे ही महान्‌ चिन्तक थे, जिन्हें 
समझने की चेष्टा मनीषियों ने शताब्दियों से की है, परन्तु जिनके विषय में कदाचित्‌ 
कोई भी यह न कहेंगा कि अब कुछ कहने को शेष नहीं है। उनके रस-सिद्धान्त पर बड़े- 
बड़े कवियों और समालोचकों ने बहुत कुछ लिखा है और अभी न जाने कितने ग्रन्थ 
लिखे जायेंगे । उन्होंने सज्भीत पर कोई स्वतन्त्र प्रन्थ नहीं लिखा, उनका ग्रन्थ है नाट्य- 
शास्त्र । अपने यहाँ सज्भीत नाटब का प्रधान अद्भ माना गया है। भरत ने नाटथ में 
सज्भीत का महत्त्व इन शब्दों में स्वीकार किया है--- 

“गीते प्रयत्न: प्रथमं तु कार्य: शय्यां हि नाटयस्य वदन्ति गीतम्‌ । 

गीते व वाद्ये च हि सुप्रयुक्ते नाटय-प्रयोगो न विपत्तिमेति ॥* 

अर्थात्‌ नाटच-प्रयोक्ता को पहले गीत का ही अम्यास करना चाहिए, क्योंकि गीत 
नाटच की शय्या है। यदि गीत और वाद्य का अच्छे प्रकार से प्रयोग हो, तो फिर नाठचय- 
प्रयोग में कोई कठिनाई नहीं उपस्थित होती । 

अतः भरत ने अपने नाटबशास्त्र में सज्भजीत पर भी कुछ अध्याय लिखे हैं, किन्तु 
इन थोड़े से ही अध्यायों में उन्होंने सद्भीत के सब मूलभूत सिद्धान्तों का प्रतिपादन कर 
दिया है और उनके साथ ही अपने समय के जातिगान' का भी वर्णन किया है । काल- 
गति से भरतकालीन सज्भीत में कुछ अन्तर आ गया और उन्होंने इस सम्बन्ध में जो कुछ 
लिखा है, वह दुर्बोध होने छगा। मतद्भ के समय में भी--जिनका काल प्रो० रामक्ृष्ण 
कवि के अनुसार नवीं शती ई ० है--भ रत के सिद्धान्तों का समझना कठिन हो गया था । 
फिर भी भरत-सम्प्रदाय के समझनेवाले शाज़ुंदेव के काल (१३वीं शती ई०) तक 
बतंमान थे। उसके अनन्तर भरत-सम्प्रदाय का लोप-सा ही हो गया । भरत ने सद्भीत 


१. भरत ना. शा. सा., नि. सा. सं., अध्याय ३५श्लोक ४४१९, थू. ६० १ 
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पर जो कुछ लिखा है, वह बहुत ही संक्षिप्त रूप में है। साथ ही उनके समय के सद्भीत 
की संज्ञाएं भी धीरे-धीरे बदछती गयीं, इसलिए उनके सिद्धान्त को समझना कठिन 
हो गया। अतीत में उनके विचारों को स्पष्ट करने के लिए मतह्ढ, नान्यदेव, अभिनव- 
ग॒प्त, कुम्भ, शाड़्ंदेव इत्यादि विद्वानों ने अपने-अपने ग्रन्थों में पर्याप्त रूप से लिखा । 
इधर बीसवीं शती में भरत पर फिर चर्चा प्रारम्भ हुई | श्री क्लेमेण्ट्स, श्रो देवल, प्रो ० 
पराज्जपे, पं ० विष्णुनारायण भातखण्ड , श्री कृष्णराव गणेश मुले और पं ० ओंकारनाथ 
ठाकुर इत्यादि विद्वानों ने भरत के सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया है। श्री कष्णराव 
गणंश मुले ने अपने मराठी ग्रन्थ भारतीय सज्भीत' में भरत-सिद्धान्त का विस्तृत रूप से 
वर्णन किया है। मैंने कुछ मराठी मित्रों की सहायता से यह ग्रन्थ पढ़ा । इससे मुझे 
भरत-सिद्धान्त को समझने में बड़ी सहायता मिली । में यह सोचता था कि यदि इसका 
अनुवाद हिन्दी में हो जाता तो बहुत अच्छा होता । हिन्दी में इस प्रकार के ग्रन्थ का 
अभाव मुझे खटकता रहा। यह बड़े हष का विषय है कि पं ० कैलासचन्द्र देव बृहस्पति ने 
इस अभाव की पूर्ति कर दी है। आपका 'भरत का संगीत-सिद्धान्त' किसी ग्रन्थ का अनु- 
वाद नहीं है। आपने भरत के मूल नाटचशास्त्र, मतज् की बृहद्दशी, शा ज्भंदेव के सद्भी त- 
रत्नाकर इत्यादि ग्रन्थों का बीस वर्ष से अध्ययन और मंथन किया है। आप संस्कृत के 
प्रकाण्ड पण्डित हैं और साथ ही आपको सज्जीत का क्रियात्मक ज्ञान भी है। अत: आप 
भरत पर लिखने के लिए बहुत ही उपयुक्त अधिकारी हैं। आपने छ: अध्यायों में भरत 
के मुख्य सिद्धान्तों का बहुत ही सुन्दर विश्लेषण किया है और कुछ ज्ञातव्य विषयों पर 
चार अनुबन्ध भी जोड़ दिये हैं। आपने मल ग्रन्थों का परिशीलन तो किया ही है, प्रो ० 
रामक्ृष्ण कवि के भरत-कोश' का भी पूरा उपयोग किया है। ग्रन्थ भर में आपने 
किसी अन्य ग्रन्थकार का कहीं व्यक्तिगत खण्डन नहीं किया है। आपका ग्रन्थ केवल 
मण्डनात्मक है, इसे पढ़कर विज्ञ पाठक स्वयं नीर-क्षीर-विभेद कर सकेंगे । 

भूमिका-लेखक के लिए एक बड़ी कठिनाई यह होती है कि यदि वह ग्रन्थ के विषयों 
पर अपनी भूमिका में ही बहुत कुछ कह देता है तो वह ग्रन्थकार के साथ अन्याय करता 
है, क्योंकि प्रतिपाद्य विषयों पर ग्रन्थकार का विचार पाठक को ग्रन्थ से ही मिलना 
चाहिए। यदि वह प्रतिपाद्य विषयों पर कुछ नहीं कहता, तो भी वह ग्रन्थकार के 
साथ अन्याय करता है, क्योंकि फिर वह ग्रन्थ के प्रति पाठकों का ध्यान ही नहीं आकृष्ट 
कर सकता। मेने इस उभयापत्ति के मध्य का मार्ग ग्रहण किया है। अतः इस भूमिका 
में कुछ संकेत मात्र कर रहा हँ जिससे पाठक यह जान जाय॑ँ कि प्रतिपाद्य विषय क्या है, 
परन्तु उनको विस्तृत रूप से जानने की उत्सुकता बनी रहें। 


न्‍+ र «++ 


पहले अध्याय में छेखक ने ग्राम, श्रुति और स्वर पर विचार किया है। स्वरों के 
समूह को ग्राम कहते हैं। स्वरों से ग्राम और श्रृतियों से स्वर बने हैं। परस्पर-सम्बद्ध 
होने के कारण इन सबका एक साथ विचार इस अध्याय में किया गया है। महाराज 
कुम्भ ने ग्राम की बहुत सुन्दर परिभाषा की है :-- 

“व्यवस्थितथतियुता यत्र संवादिनः स्वरा: । 
मच्छेनाद्याश्रयों नाम स ग्राम इति संज्ञित: ॥ 

अर्थात्‌ ग्राम संवादी स्वरों' का वह समूह है जिसमें श्रुतियाँ व्यवस्थित रूप में 
विद्यमान हों और जो म॒च्छेना इत्यादि का आश्रय हो । भरत ने केवल षघड॒ज और मध्यम 
ग्राम का वर्ग न किया है। उन्होंने गान्धार ग्राम की चर्चा नहीं की है। लेखक ने यह 
स्पष्ट रूप रे बतलाया है कि भरत ने श्रूतियों की व्यवस्था संवादित्व के आधार पर की 
है। पहले क्रियात्मक रूप से देख लिया कि कौन-कौन स्वर परस्पर संवादी हैं, फिर 
उन्होंने यह जानने की चेप्टा की कि संवादी स्वर कितनी श्रृतियों के अन्तर पर स्थित 
हैं, फिर क्रमदः उन्होंने प्रत्येक स्वर की श्रतिसंख्या प्राप्त की । 

लेखक ने पहले यह दिखलाया है कि किस प्रकार नवतन्त्री विपञ्ची वीणा पर 
पड़॒ज, ऋषभ, भरतोकक्‍त शुद्ध गान्धार, अन्तरगान्धार, मध्यम, पञ्चम, घैवत, निषाद 
और काकलीनिपाद प्राप्त होते हैं। इस अध्याय का 'श्रुति-दशन-विधान' बहुत दी 
पाण्डित्य-पूर्ण है। इसमें लेखक ने पहले भरत की चतु:सारणाएँ विस्तारपूर्वक समझायी 
हैं और यह दिखलाया है कि उनसे किस प्रकार श्रृतियों की संख्याएँ प्राप्त होती हैं । 
इसके अनन्तर लेखक ने यह दिखलाया है कि उनके द्वारा निर्मित श्रूतिदर्षण' वाद्य पर 
किस प्रकार समस्त सारणाएँ सम्पन्न हो जाती हैं और श्रूतियों की संख्याएँ सरलतापूर्वक 
प्राप्त हो सकती हैं। यदि यह श्रुति-दर्पण' बनवाकर संगीत-विद्यालयों को दे दिया जाय. 
तो श्रूतियों के समझने में छात्रों का बहुत उपकार होगा । भरत का श्रुति-सम्बन्धी मत 
नाटयशास्त्र के एक पृष्ठ में दिया हुआ है, किन्तु वह इतना संक्षिप्त है कि विद्वानों के 
लिए विवाद का विषय बन गया है। लेखक का स्पष्टीकरण प्रो० मुले के स्पष्टीकरण 
से बहुत मिलता है। यदि किसी प्रयोगशाला में विज्ञान और गणित के आधार पर 
इन श्रुतियों का विश्लेषण किया जाय, तो में समझता हूँ कि यह विवाद सदा के लिए 
समाप्त हो जायगा । 

इसके अनन्तर लेखक ने श्रुतियों के परिमाण पर विचार किया है और यह सिद्ध 
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किया है कि श्रृतियों का परस्पर अन्तर बराबर नहीं है। प्रो० मुले ने भी अपने ग्रन्थ में 
'श्रुतीचें गणितमूल्य' शीर्षक के अन्तगंत प्रो० वी० जी० परांजपे के एक लेख के आधार 
पर गणित द्वारा यह सिद्ध किया है कि श्रुतियों के अन्तर सम नहीं, विषम हैं । 

दूसरे अध्याय में लेखक ने मूच्छेना पर विचार किया है। भरत का मूच्छेना से 
क्या तात्पय है इसका स्पष्टीकरण लेखक ने शास्त्र के प्रचुर प्रमाणों से किया है । मूच्छेन 
का अर्थ उभरना या चमकना है। भरत के मत में सप्त स्वरों का क्रमपूर्वक प्रयोग ही 
मच्छेना है-- 

“क्रमयुक्ता: स्वरा: सप्त मूच्छनास्त्वभिसंज्ञिता:। 

लेखक ने यह सिद्ध किया है कि सप्तस्वरता मूच्छेना का मुख्य लक्षण है। अतः 
भरत-मत से सम्पूर्ण अवस्था को ही मच्छेना कह सकते हैं। औड्वित' और पषाडवित' 
अवस्थाएँ मच्छेना नहीं, तान हैं। इसके अनन्तर लेखक ने पड़ज और मध्यम ग्राम की 
मृच्छेनाओं के नाम और स्वर दिये हैं और दोनों ग्रामों की मूच्छेनाओं का मण्डल-प्रस्तार 
द्वारा स्पष्टीकरण किया है। इसके बाद मूच्छेनाओं पर आश्वित तानों के नाम और 
'सरगम' दिये गये हैं। 

मूच्छेनाओं के प्रयोजन को लेखक ने बहुत सुन्दर रीति से समझाया है। इसका 
इतना विशद और पाण्टडित्यपूर्ण वर्णन अन्यत्र नहीं मिलता । 

आपने यह दिखलाया है कि भरतोक्त जाति के वादन के लिए मन्द्र स्थान और 
तार स्थान में जाने के लिए परावधि निश्चित थी । ये दोनों पराकाष्ठाएँ मत्तकोकिला 
वीणा पर उस समय सरलतापूर्वक संभव होती थीं जब कि तीनों सप्तकों में एक विशिष्ट 
मूच्छेना उस पर मिली हो ) मूच्छेनाओं का आश्रय लेने से मन्द्र और तार की अवधियों 
की प्राप्ति हो जाती थी। भरत के अनन्तर मन्द्रावधि और तारावधि के नियम में 
शिथिलूता आ गयी और वादक को यह स्वतन्त्रता मिल गयी कि वह इन दोनों स्थानों में 
इच्छापूर्वक घूम सके । अत: अब अंशबाहुल्‍य को देखकर विद्वान्‌ मूच्छेना का निश्चय 
करने लगे। इस सम्बन्ध में लेखक ने मतड्भ के द्वादश-स्वर-मूच्छेना-वाद का आलो- 
चनात्मक विवेचन किया है और अन्त में वादन में मूच्छेना द्वारा किस प्रकार सौक्ये 
होता था इसे विस्तारपूर्वक समझाया है। 

तृतीय अध्याय में जाति-लक्षण पर विचार किया गय। है। जाति-गान वस्तुतः 
गान्धवे-गान था जो बहुत ही प्राचीन समय से चला आ रहा था । भरत ने जाति-गान 
का आविप्कार नहीं किया, उसके लक्षण बतलाये हैं। जाति-गान बहुत ही पावन 
समझा जाता था और उसके नियमों में कोई हे र-फेर नहीं किया जा सकता था । जातियाँ 
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वेदमन्त्रों के समान पवित्र समझी जाती थीं। यह बात रघुनाथ की सज्भीत-सुधा के 
निम्नलिखित उद्धरण से स्पष्ट हो जाती है-- 
“यथव सामानि ऋचो यजुंषि नैवान्यथा कंश्चिदिह क्रियन्ते । 
सामप्रभता अति जातयोष्मूरिहान्यथाष्टादश नव कार्या: ॥' 

मतड़ के समय तक जाति-प्रयोग का इस प्रकार लोप हो गया कि उनके लिए 
उसकी निश्चित रूप से परिभाषा देना भी कठिन हो गया । आजकल दिद्वानों में 
जातिस्वरूप के सम्बन्ध में पर्याप्त मतभेद है। मेरी समझ से इसकी अभिनवगुप्त-कृत 
परिभाषा सर्वोत्तम और ग्राह्म है। उन्होंने कहा है--- 

'तत्र केय जातिरनाम । उच्यते--स्व॒रा एवं विशिष्टाः सन्निवेशभाजों रक्तिम- 
दुष्टाम्युदर चर जनयन्तो जातिरित्यक्ता: । कोञ्सौ सन्निवेश इति चेज्जातिलक्षणेन 
दशकेन भवति सन्निवेश: ।” 

अर्थात्‌ रझ्जन और अदृष्ट अभ्युदय को निष्पन्न करनेवाले विशिष्ट स्वर विशेष 
प्रकार के सबन्निवेश में जाति कहलाते हैं । इस परिभाषा में दो बातें ऐसी हैं जो बिलकुल 
स्पष्ट हैं--- 

(१) स्वरों का विशेष सन्निवेश या विन्यास । 

(२) इस सन्निवेश में रझ्जकता का होना । 

स्वरों के विशेष सन्निवेश से क्या तात्पयं है, इसको अभिनवग॒प्त ने स्वयं स्पष्ट 
कर दिया है। उन्होंने कहा है--'जातिलक्षणेन दशकेन भवाति सन्निवेश:” अर्थात्‌ 
सन्निवेश से तात्पर्य है जाति के दस लक्षण । वे दस लक्षण निम्नलिखित हैं--. 

“ग्रहाँशी तारमन्द्री च न्यासापन्यास एव च। 
अल्पत्वं च बहुत्वं च षाडवौडविते तथा ॥।” 

जिसमें ग्रह, अंश, तार, मन्द्र, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, बहुत्व, पाडवत्व और 
ओऔडुवत्व के नियमों द्वारा स्वर-सब्निविश किया गया हो वह 'जाति' है। जाति-गान 
सज्भीत को एक बहुत विकसित अवस्था में प्रादर्भूत हुआ था । तभी वह इतने लक्षणों 
ढ्वारा व्यक्त होता था । 

विद्वान्‌ लेखक ने इन दस लक्षणों को इस ग्रन्थ में भली-भाँति समझाया है। 
इनमे सबसे महत्त्वपूर्ण लक्षण अंशस्वर है। अंश-स्वर के ही महत्त्व को समझने से 
'जाति' का रहस्य समझ में आ सकता है। लेखक ने इन सब लक्षणों को समझाते 
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हुए जाति-गान और वादन पर सुन्दर प्रकाश डाला है । उन्होंने १८ जातियों का विस्तृत 
वर्णन किया है । इनमें से सात जातियों के नाम सात स्वरों पर हैं । जातियाँ दो प्रकार 
की हैं--शुद्ध और विक्वत । शुद्ध जातियाँ वे हैं जिनमें कोई स्वर कम नहीं होता और 
नामस्वर ही जिनमें अंश, ग्रह और न्यास होता है । न्यासस्वर के अतिरिक्त एक, दो 
या अनेक लक्षणों में विकार होने से ये जातियाँ विक्रत कहलाने लगती हैं । 

अंशस्वर के संवादी स्वर का कभी लोप नहीं होता--इस आधार पर ग्रन्थकर्त्ता 
ने बहुत सुन्दर रूप से जातियों के प्रकार को समझाया है और विभिन्न आचार्यों के जाति- 
लक्षण दिखलाकर उन्होंने यह दर्शाया है कि उनमें भरत-परम्परा अक्षुण्ण रही है। 
अन्त में उन्होंने जातियों के ध्यान भी दिये हैं । 

चतुर्थ अध्याय में लेखक ने सज्लजीत-रत्नाकर में दिये हुए जाति-प्रस्तारों को विशद 
रूप से समझाकर लिखा है और उनके अनुसार स्वर-लिपि से जातियों का प्रत्यक्षीकरण 
किया है। लेखक का यह प्रयत्न स्तुत्य है। इसके द्वारा विद्यार्थी समझ सकता है कि 
जातियाँ किस प्रकार गायी जाती थीं और इन्हें वह गा भी सकता है । 

पञ्चम अध्याय में स्वर-साधारण और जाति-साधारण का विस्तृत रूप से स्पष्टी- 
करण किया गया है । शाज्देव ने स्वर-साधारण के विषय में बहुत ही ठीक कहा है-- 

'साधारण्यमतस्तस्य यत्तत्साधारणं विदुः ।” 
(अडयार संस्करण, अ० १, पृ० १४७) 

अर्थात्‌ जो स्वर न तो पूर्व स्थिति को पूर्णतया छोड़ चुका हो और न पर-स्थिति 

को पूर्णतया ग्रहण किये हो, जो दोनों का आधार लिये हो, वह है साधारण स्वर' । 
सह आधारणन वतंते इति साधारण: ।” 
(अमरकोश, भानुजी दीक्षित की व्याख्या) 

लेखक ने एक मण्डल-प्रस्तार में साधारण स्वरों का श्रति-स्थान भली-भाँति 
समझाया है । 

छठे अध्याय में लेखक ने राग का विशद वर्णन किया है। इन्होंने पहले राग की 
परिभाषा समझायी है और फिर यह बतलाया है कि भरतोकत ग्रामराग जाति से उत्पन्न 
हुए हैं । कल्लिनाथ ने मतज्भ का उद्धरण देते हुए स्पष्ट कहा है-- 

तथा चाह भरतमुनि:--जातिसंभूतत्वाद्‌ ग्रामरागाणाम्‌ ।” 
(सं० र०, अडयार संस्करण, अध्याय, २, पृ० ८) 

जिस रूढ अथं में आजकल हम “राग' शब्द का प्रयोग करते हैं, उसका वस्तुतः 

जाति पूर्वरूप है। लेखक ने ग्रामरागों का उदाहरण-सहित वर्णन किया है । 
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लेखक ने कहा है-- जातियों के दस लक्षणों में प्रमूवतया लक्षण अंश' का वर्णन 
करते हुए उसके लक्षण में महर्षि ने कहा है कि 'राग का जिसमें निवास होता है और 
राग जिससे प्रवत्त होता है... . . . वह अंशस्वर है । इससे यह सिद्ध है कि महर्षि 
जातियों को भी राग ही मानते हैं ।' 

मेरी समझ में महषि ने जहाँ यह कहा है कि रागठच यस्मिन्‌ वसति, यस्माच्चैव 
प्रवर्तते वहाँ मह॒पि ने राग को रूढ अथ में नहीं लिया है, किन्तु यौगिक अर्थ में लिया 
है । अर्थात्‌ उनका तात्पयं यह है कि अंशस्वर' वह है जिसमें जाति की रञज्जकता 
निवास करती है और जिससे रञ्जकता प्रवृत्त होती है । अतः इससे यह सिद्ध करना 
कठिन होगा कि वह जातियों को भी रूढ अर्थ में राग ही मानते हैं । यह कहना अधिक 
समीचीन होगा कि रूढाथ में प्रयुक्त राग' की जाति पूर्वरूप या आधार थी । 

इन छः: अध्यायों में भरत-सिद्धान्त का पूर्णरूप से प्रतिपादन हुआ है । इनके 
अनन्तर जो चार अनुबन्ध दिये गये हैं, वे भी पठनीय और मननीय हैं । पहले अनुबन्ध 
में भरत-सिद्धान्त में आये हुए पारिभाषिक शब्दों की व्याख्या है । दूसरे में रस-सिद्धान्त 
की संक्षेप म॑ं समझाया गया है और भिन्न-भिन्न रसों का विशिष्ट स्वर-सन्रिवेशों से 
सम्बन्ध बतलाया गया है। तीसरे में श्रुतियों की अनन्तता और देशी रागों में प्रयोज्य 
ध्वनियाँ बतलायी गयी हैं और मृच्छेना तथा आधुनिक ठाठों की स्वर-विश्लेषण द्वारा 
तुलना की गयी है। चौथे में भारतीय सद्जीत के १५वीं शती ई० तक के शास्त्रकारों 
का संक्षिप्त परिचय दिया गया है । 

समग्र ग्रन्थ बहुत खोज के साथ लिखा गया है। भरत-सिद्धान्त को समझने 
के लिए यह अत्युत्तम कृति है। लेखक ने इसकी रचना करके सज्लीत के विद्याथियों 
का बहुत उपकार किया है। वे हमारे साधुवाद के पात्र हैं। आशा है, संगीतानु रागियों 
द्वारा इसका यथोचित आदर होगा । 
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विस्तृत विषय-सूचो 
भणिका “७- 
प्रावकथन 
अनुसन्धान की प्रेरणा--अनुसन्धान-सम्बन्धी समस्याएँ और निष्कर्ष 
“प्राचीन सजद्लीतज्ञास्त्र की दर्वोधता और उसके कारण--प्रचलित 
स्ज्जीत-पद्धतियों में रस-भाव के प्रति उदासीनता--अनुसन्धान के 
आधार--प्राचीन सम्प्रदाय--भरत-सम्प्रदाय की नाट्य-शास्त्रगत विश्ये- 
पताएँ---उपलब्ध नाट्यशास्त्र--भरत एवं आदि भरत--आदि नाट्य- 
दगारत्र--भरत-सिद्धान्तों पर विदेशी प्रभाव [--महपि भरत के स्वर 
और आधुनिक भौतिक विज्ञान--ग्रन्थ की गली--ऋतज्ञता-ज्ञापतप । -२१-४८- 
प्रथम अध्याय 
आप्त वाक्यों को हृदयद्भम करने के लिए विशेष दृष्टि--विद्या का 
अधिकारी--मग्राम, स्वर, श्रूति--मण्डल-प्रस्तारों में पड़जग्राम एवं 
मध्यमग्राम--नवतन्त्री पर षाडजग्रामिक स्वरों की सिद्धि, नवतन्त्री पर 
भरतोकत स्वर-व्यवस्था--मध्यमग्राम--सितार पर षाडजग्रामिक सप्तक 
की सिद्धि--श्रुतिनिदशेन या श्लुतिदशन-विधान--भरतोक्त चतु: सार- 
णाएं--लेखकनिमित यन्त्र श्रुतिदर्ण पर चतुःसारणाओं की सरलतम 
विधि--श्रृतियों के परिमाण--सप्तक में श्रुतियों का क्रम एवं उसकी 
महत्त्वपूर्ण विशेषताएँ--श्रृतियों के विभिन्न परिमाणों के भंद में अन्तर 
जानने की भारतीय विधि । “१-३ ३- 
द्वितीय अध्याय 
मूच्छेना की व्यृत्पत्ति एवं लक्षण--मूच्छेना की चतुरविधता के सम्बन्ध 
में दो दृष्टिकोण---ग्रामद्रय की मूच्छेनाओं का रूप--पग्रामद्य-मूच्छेना- 
बोधक श्रूतिपरिमाणयुवत मण्डल-प्रस्तार--ग्रामद्य-बोधक  सारणी- 
तानें--दोनों ग्रामों में भविलोपी स्वर--मूच्छंनाओं का प्रयोजन, पूर्वा- 
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वधि एवं परावधि की प्राप्ति--मत्तकोकिला एवं एकतन्त्री पर मूच्छेना 
--जातिविशेष के लिए मूच्छेना-विशेष का पश्चात्कालीन नियम और 
उसका प्रयोजन--द्वादशस्वर-मूच्छेनावाद और उसकी पश्चात्कालीन 
आलोचना--वादन में मूच्छेनाजन्य सौकर्य--मतद्भु-किन्नरी--जाति- 
विशेष के लिए म॒च्छंनाविशेष का मतज़ुकूृत निर्देश--तन्त्रीवाद्यों पर 
मच्छेनाओं की स्थापना का प्रकार--मतज्ु-किन्नरी पर कुम्भ--मूच्छेना- 
सिद्धि पर शाजह्ुंदेव और कल्लिनाथ के कथन का रहस्य--मूच्छेनाओं की 
सिद्धि एवं उनकी संज्ञाओं की अन्वर्थता । 
ततीय अध्याय 

जाति-लक्षण--जातियों के भंद--जाति के दस लक्षण, अंशस्वर, 
ग्रहस्वर, तारगति, मन्द्रगति, न्यास स्वर, अपन्यास स्वर, अल्पत्व, बहुत्व, 
पाडवित, औडवित---अन्तरमार्ग, संन्यास, विन्यास--स्थायी स्वर--- 
जातियों के लक्षण, विभिन्न आचार्यों के मत, जातिविशेष से सम्बद्ध मूच्छेना- 
विशेष में विभिन्न अंश-स्वरों का प्रदर्शन । 

चतुर्थ अध्याय 

आरम्भ, आलाप, करण, पद--षाड्जी-प्रस्तार---आषेभी-प्रस्ता र-- 
गान्धारी-प्रस्तार--मध्यमा-प्रस्तार--प>ञ्व्चमी-प्रस्तार--घैवती - प्रस्तार 
--नषादी प्रस्तार--षड्जकंशिकी-प्रस्तार--षड्जोदीच्यवा-प्रस्तार--- 
पड़ज-मध्यमा - प्रस्तार--गान्धारोदीच्यवती - प्रस्तार--रक्तगान्धारी - 
प्रस्तार--कंशिकी-प्रस्ता र--मध्यमोदी च्यवा-प्रस्तार--कार्मा रवी -प्रस्तार 


३४-७३ 


७४-१३४ 


-+गान्धार-पज्चमी-प्रस्तार--आन्ध्री-प्रस्तार---नन्दयन्ती-प्रस्तार । १३५-१९० 


बचत जजधाष्व 
साधारण और उसका लक्षण--स्वरसाधा रण--कैशिक स्वर और 
उनके उपयोग के अवसरों पर कुम्भ का दृष्टिकोण--जातिसाधारण । 
षष्ठ अध्याय 


राग और उसका लक्षण--सात ग्राम राग--मध्यमग्राम राग, कश्यप 
एवं शाज्जदेव का विधान, आलाप, पद, आशक्षिप्तिका--षड्जग्राम राग, 
कश्यप एवं शाज़देव का विधान, आलाप, करण, पद, भाक्षिप्तिका--- 


१९१-१९८ 
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स्राधारित अथवा शुद्ध साधारित, शाज्भदेव एवं मोक्षदेव के विधान, आलाप, 
करण, पद, आक्षिप्तिका--पञ्चम अथवा शुद्ध पञ्चम राग, कश्यप एवं 
शाजुंदेव के विधान, आलाप, करण, पद, आक्षिप्तिका--कैशिक अथवा 
शुद्ध कंशिक, शाह्रंदेव एवं मोक्षदेव के विधान, आलाप, वतंनी, पद, 
आक्षिप्तिका--षराइव अथवा शुद्ध पाडव, शाज्ुदेव, मतड्भ एवं मोक्षदेव 
के विधान, आलाप, करण, वरतंनिका, पद, आक्षिप्तिका--कंशिकमध्यम 
अथवा शुद्ध केशिक मध्यम, शा ज़ुँंदेव एवं मोक्षदेव के विधान, आलाप, करण, 
पद, आत्षिप्तिका--प्रामरागों के प्रकार--उपराग, राग, भाषाजनक 
ग्रामराग--भाषाएँ, विभाषाएँ, अन्तर भाषाएँ । १९९-२३३ 
अनवन्ध (१) 

ताल--लघु, गुरु, प्लत--क्रिया और उसके भेद--ताहल के दो 
मुख्य भेद--यथाक्षर चब्-्चत्पुट की तालू-क्रिया, द्विकल चज्चत्पुट की ताल- 
क्रिया, चतुष्कल चञज्चत्पुट की तालक्रिया--यथाक्षर, द्विकल एवं चतुप्कल 
नाचपुट की तालक्रिया--यथाक्षर, द्विकल एवं चतुप्कल चज्चत्पुट की 
बालक्रिया--तालों में अड्गुलिनियम--मार्ग--परिवर्तन या आवृत्ति- 
मान--लय--यति ; --समा, स्रोतोगता, गोपुच्छा--ग्रह---सम, अतीत 
एवं अनागत--प्रकरण-गीतक और ब्रह्मगीत--पदाश्नित गीतियाँ, मागधी, 
अद्धंमागधी, सम्भाविता, पृथुला--स्वराश्चित गीतियाँ, शुद्धा, भिन्ना, गौडी, 
वेसरा, साधारणी--पद, चूर्णपद या अनिबद्ध पद, निबद्ध पद--गीत, 
बहिर्गीत या निर्गत--स्तोभाक्षर या शुष्काक्षर--श्रुवागीत, प्रावेशिकी, 
नैष्क्रामिकी, आक्षेपिकी, प्रासादिकी, अन्तरा--पध्रुवापद--पूर्वर ज्ञू-- 
सन्धियाँ--आलाप--रूपक---आक्षिप्तिका--वर्तेनी--करण । २३४-२५५ 

अनुबन्ध (२) 

पाठ--पाठप्रयोज्य अनुरणनहीन ध्वनि--नाट्य में रस-प्रक्रिया-- 
स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव, सञ्चारी या व्यभिचारी भाव--रसों की 
संख्या--रसाभिव्यक्ति--मीमांसक भट्टलोल्लट का दृष्टिकोण--नैया- 
यिक आचाय॑ शंकुक का दुष्टिकोण--सांख्यवादी भट्टनायक का दृप्टि- 
कोण--आलंकारिक आचाये अभिनवगुप्त का दृष्टिकोण--गीत और 
रस--आनन्दवर्धन की मान्यता--श्रीकण्ठ का कथन--नताद कौ अभि- 
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व्यंजनाशवित पर आचाये अभिनवगुप्त का मत--रस का स्वरूप-- 
गीत की प्रक्रिया के प्रयोजन पर आचाये अभिनवगुप्त का दृष्टिकोण-- 
स्वरसन्निवेश से रस-परिपाक की प्रक्रिया पर लेखक का दृष्टिकोण-- 
पाडजी की विभिन्नांश अवस्थाओं में विभिन्न रसों का परिपाक । २५६९-२७५ 
अनुबन्ध (३) 

श्रुतियों की अनन्तता--श्रुतियों की मृदु, मध्यम एवं आयत अवस्थाएँ 
““देशी प्रयोग--व॒द्ध काश्यप के स्‍्वर--याष्टिक, आञ्जनेय, अभिनवगुप्त 
के रससम्बन्धी दृष्टिकोण--ग्रामसंश्छेष--संश्लिष्ट स्व॒र-समुच्चय में 
उत्तर भारतीय (प्रचलित) भैरव एवं टोड़ी ठाठ--शाहूुंदेव द्वारा 
निर्दिष्ट कुछ रागों का द्विग्रामत्व--बा रहवीं शती ई ० के अन्त में उत्तर भारत 
में मूच्छेता-पद्धति का प्रचलन--चौदहवीं शती ई० में ईरानी मुकाम- 
पद्धति का मेल-पद्धति के रूप में ग्रहण--पन्द्रहवीं शती ई० के म्‌च्छनामर्मज्ञ 
कल्लिनाथ के समय की स्थिति--आधुनिक ठाठों में प्रयुक्त ध्वनियों 
की भावानुसारिणी संज्ञाएँ । २७६-२८९ 

अनुबन्ध (४) 

ब्रद्या--शिव, शंकर--पार्वती, शिवा--नन्दिकेश्व र--ता रद-- 
स्वाति---तुम्बुर--भ रत--दत्तिल--कोहल --- स्कन्द--शु क्र--विश्वा - 
वसु--अगस्त्य --- विशाखिल -- कम्बल, अश्वतर -- कश्यप-- 
याष्टिक--आज्जनेय--शादूड---राहल._ (राहुल)--मतज्ू--की ति- 
धर---सुधाकलश--लोल्लट --- घण्टक---रुद्रट--देवराज---सागरनन्दी 
“अभिनवगुप्त--भोज---नतान्यदेव--त्रिभुवनमल्ू---सो मेश्व र--- ज ग- 
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याद च्व न्न 


प्रस्तुत ग्रन्थ नाट्यशास्त्र के उपलब्ध संस्करणों के अनुसार मह॒षि भरत की 
आतोद्य-विधि के अन्तर्गत स्वरविधि को स्पष्ट करने की चेष्टा है। 

नाटअशास्त्र में कहा गया है दिः भावी युग में मनुष्य प्रायः अबुध होंगे, जो होंगे 
भी वे अल्पश्चुत-ब॒द्धि होंगे ।* अल्पश्चत-बुद्धि होते हुए भी आप्त वाक्‍यों के प्रति अविचल 
निष्ठा, उनके मनन के लिए सतत बैये, भगवान्‌ शंकर की कृपा एवं सद्गुरुओं के वरद 
हस्त की छत्रच्छाया के प्रताप से नाटचशास्त्र की स्वरविधि का मन्थन करके यह 
नवनीत सहृदयों की सेटा में प्रस्तुत किया जा रहा है । 


१. अनुसन्धान की प्रेरणा 


लेखक के वंश की चार पीढ़ियाँ रामपुर (भूतपूर्व राज्य ) में बीती हैं, उसके विद्वान 
पूर्व॑जों ने वहाँ की राजसभा को सम्मानपूर्वक सुशोभित किया, फलूत: उसमें शास्त्रान॒- 
शीलन के संस्कार आनुवंशिक रहे हैं। देशी राज्यों के राजपंडित गुणी एवं गुणग्राही 
हाते थे और उन्हें बहुश्नुत होना पड़ता था, फलत: सज्जीतसम्बन्धी संस्कारों के लिए 
लेखक को इधर-उधर नहीं भटकना पड़ा। 

ऐसे सद्गुरुओं के चरणों में बैठकर स्वरसाधना करने का अवसर इस अकिज्चन 
को प्राप्त हुआ है, जिनके प्रति उन चुने हुए सज्जीतज्ञों की अपार श्रद्धा आज तक है 
जिन्हें गायक या वादक होने के कारण स्वतन्त्र भारत के शासन ने बड़े से बड़ा 
सम्मान दिया है । 

रामपुर-दरबार में गायक स्वर्गीय मिरज़ा नवाबहुसेन सैयद थे। सज्जीतजीवी जाति 
में उत्पन्न होने के कारण उनका दृष्टिकोण अत्यन्त उदार था। जीवन के अन्तिम क्षणों 
में उन्होंने अपने प्रिय शिष्य, इस ग्रन्थ के लेखक से कहा था-- सज्भीत का अभ्यास 
करो, शास्त्रों को समझो, उन पर श्रद्धा करो और उन ऋषि-मुनियों के अभिप्राय को 


#भविष्यति थुगे प्रायो भविष्यन्त्यबुधा नराः | 
ये चापि द्वि भविष्थन्ति तेष्प्यल्पश्रतबुद्धयः॥--नाव्यशाज 


समझो, जो निःस्पृह, निःस्वार्थ और सत्यभाषी रहे हैं। हम शास्त्र नहीं जानते, परन्तु 
हमारा दृढ़ विश्वास है कि ऋषियों के ग्रन्थों को समझने के लिए जितनी तपस्या की 
आवश्यकता है, वह बहुत दिनों से नहीं की गयी है। इसी रामपुर-दरबार में पण्डित' 
कहलानेवाले ऐसे लोग भी कभी-कभी आये हैं, जिन्होंने भरत और शाज़ुदेव-जैसी 
महाविभूतियों को श्रद्धा की दृष्टि से देखने की आवश्यकता नहीं समझी, उनके ग्रन्थों 
को अस्पष्ट कहा है, उनको उपहासपूर्ण दृष्टि से देखा है। इतना ही नहीं, उनके प्रति 
उन्होंने ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है, जिन्हें सुनकर हमें कष्ट होता रहा है। तुम्हारे 
पूव॑ज विद्वान्‌ एवं सद्भजीतममंन्न रहे हैं, तुम उनके वंशधर हो, यदि तुम प्राचीन ग्रन्थों को 
समझने के लिए तपस्या नहीं करोगे, तो और कौन लोग करेंगे। विश्वास रखो, परिश्रम 
ब्यर्थ नहीं जाता। हम न होंगे, परन्तु तुम्हारी सफलता पर हमारी आत्मा को शान्ति 
मिलेगी और वही हमारी गरुदक्षिणा होगी । यदि नहीं करोगे, तो हमारे ऋणी रहोगे 
ओर हमारी आत्मा अशान्त रहेगी।” 


स्वर एवं सज्जनता की मूरति वे गुहवर आज इस लोक में नहीं हैं, परन्तु उनकी 
सरल, सुन्दर, सौजन्यमय एवं प्रेरक आकृति सदा लेखक के मानसपट पर अंकित रही है। 

दूसरा प्रेरक व्यक्तित्व रामपुर राज्य के अनुपम ग्रन्थागार के विद्वान्‌ एवं यशस्वी 
प्रबन्धक मौलाना इम्तियाज़ अली खाँ अर्शी का रहा है, जिन्होंने अपने इस अकिज्चन 
मित्र से सदा कहा--- भाईजान, आप बिरहमन (ब्राह्मण) हैं, आप लोगों को न जाने 
क्या-क्या विरसे (दाय) में मिला है, आपने संस्कृत पढ़ी है, जो देवताओं की जुबान 
(भाषा ) कही जाती है। देवताओं की जुबान ग्रमुकम्मल (अपूर्ण) या ग़ैरवाज़अ 
(अस्पष्ट ) नहीं हो सकती । हम तो यह मान नहीं सकते कि ऋषि-मुनियों को अपनी 
बात कहना नहीं आता था, या उनको जुबान (भाषा) पर उबर (अधिकार) नहीं 
था। हुजूर, ज़रा ज़हमत (कष्ट) कीजिए, बड़ कामों के लिए बड़ी रियाज़त (तपस्या ) 
चाहिए, तब कहीं बुजुर्गों (पूर्वपुरुषों) की दौलत मिलेगी। राह मुश्किल है, दिवक़तें 
भी हैं, लेकिन यह भी तो देखिए कि मग्गरिवी (पाश्चात्य) दिमाग़ आपके बुजुर्गों को 
क्या कह रहे हैं। आप उन बुजुर्गों के मफ़्हम (तात्पय) को जब तक समझाने में कामयाब 
(इतकार्य ) नहीं होते, तब तक आपके कुसूर की सज़ा उन बुजुर्गों को मिलती रहेगी, जो 
बेक़ुसूर हैं। उनकी रूहों (आत्माओं) को चैन तो तब मिलेगा, जब आप खुद को 
उनका सही जानशीन ( स्थानापन्न या उत्तराधिकारी ) साबित करेंगे। आज लोग 
आपके बुजुर्गों के क़ौलों (उक्तियों) को ढोंग कह रहे हैं। अपने बारे में तो आप जाने, 
धर्म मुझे आ रही है।” 


न गेरे-5 


बन्धुवर अर्शी महोदय की मर्मबंधी, परन्तु स्नेहपूर्ण ऐसी उक्तियाँ सचमुच इस 
ब्राह्मण-सन्तान को सदा प्रेरणा देती रही हैं । 

२. अनुसन्धान-सम्बन्धी मूल समस्याएँ और निष्कर्ष 

आज का अनुसन्धानकर्ता जब तेरहवीं शती या उससे पूर्व के ग्रन्थों पर दृष्टिपात 
करता है, तब उसके समक्ष कुछ विशेष प्रश्न आते हैं, जिनमें से कुछ निम्नलिखित हैं--- 

(क) आज पडज एवं पञचम अचल स्वर माने जाते हैं, जब कि प्राचीन ग्रन्थों 
में ऋषभ और धैवत अपने स्थान से च्यूत नहीं होते । 

(ख) आज स्थूल रूप में ऋषभ और घेवत के दो-दो प्रकार हैं, जिनका कारण 
स्थान-विच्युति है, इस प्रकार का कोई भेद इन नामों से सम्बद्ध प्राचीन ध्वनियों का नहीं । 

(ग) आज मध्यम के दो स्थूल रूप हैं, जिनमें तीत्रमध्यम मध्यम के उत्कर्ष का 
परिणाम है, परन्तु प्राचीन ग्रन्थों में मध्यम के उत्कर्ष की बात कहीं नहीं बतायी गयी है । 

(घ) आज उत्तर भारत के शुद्ध ऋषभ और पजञज्चम में पड्ज-मध्यम-संवाद है, 
परन्तु प्राचीन षाडजग्रामिक ऋषभ-पण्न्चम में संवाद नहीं । 

($) आज दक्षिण भारत के मध्यम और शुद्धनिषाद (उत्तर भारतीय तीत्र 
धैवत ) में पड ज-मध्यम-भाव नहीं, जब कि प्राचीन ग्रन्थों का निषाद मध्यम से नौ 
श्रुतियों के अन्तर पर होने के कारण उसका संवादी था। कल्लिनाथ जैसे पन्द्रहवीं शती 
ई० के ग्रन्थकार भी मध्यम-निषाद के पारस्परिक संवाद को प्रत्यक्ष मानते हैं। 

(च) उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा पर स्थित कोमल ग-नि' तथा तीब्र रे-घ' 
में परस्पर संवाद नहीं है, जब कि इन संज्ञाओं से सम्बद्ध प्राचीन ध्वनियों में परस्पर 
संवाद अवश्यम्भावी था। 

(छ) उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा पर स्थित ग-प' में आज पषड़्जान्तर-भाव 
(षडज एवं तीव्र गान्धार का अन्तर ) विद्यमान है, जब प्राचीन ग-प' में आठ श्रुतियों 
का अन्तर होने के कारण षडजान्तर-भाव सम्भव नहीं । 

(ज) मध्यम के साथ पडजमध्यम-भाव से संवाद करनेवाले निषाद की स्थिति 
उत्तर भारतीय वीणा में है, परन्तु उसके साथ मेल-पद्धति के शुद्ध (अर्थात्‌ उत्तर भारतीय 
कोमल ऋषभ ) का षड्जान्तर-भाव नहीं है, जब कि प्राचीनों के 'नि-रे' में सात श्रुतियों 
का अन्तर होने के कारण षड़जान्तर-भाव अनिवार्य है। 





१--शुद्धयोमेध्यमनिषादयोः परस्पर संवादित्वदशनात्‌ | 
--भाचाये कश्लिनाथ, सं* र्‌० म०, स्वरा०, पृ० ९२ 
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(झ) मध्यम एवं उत्तर भारतीय आधुनिक ठाठ-पद्धंति के तीत्र धैवत में ड़ 
जान्तर-भाव नहीं है, जब कि प्राचीनों के मध्यम-घैवत में सात श्रूतियों का अन्तर होने 
के कारण षड़जान्तर-भाव अनिवाय॑ है। 

(व्य) मध्यम एवं मेल-पद्धति के शुद्ध (उत्तर भारतीय कोमल ) धंवत में भी 
पड्जान्तर-भाव नहीं है, जब कि मध्यम एत्रं उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा के घैवत्त 
में पडजान्तर भाव है, जो कि प्राचीनों के अतुसार होना चाहिए । 

फलरृत: विचारशील मस्तिप्क इस निष्कपं पर पहुँचता है कि म-ध में पड्जान्तर 
भाव न हंने के कारण घर प्राचीन घैवत नहीं, फलूत: ध' का संवादी रे प्राचीन 
ऋषभ नहीं और र' का संवादी ' म' मध्यमग्रामीय त्रिश्ुतिक पशथ्चम नहीं । मध्यम 
का संवादी न होने के कारण मेल-पद्धति का शुद्ध निषाद (उत्तर भारतीय तीत्र घैवत ) 
प्राचीन नियाद नहीं और उसका संवादी मेल-पद्धति का लुद्ध गान्धार (अर्थात्‌ उत्तर 
भारतीय ठाठ-पद्धति का तीत्र ऋषभ ) प्राचीन गान्धार नहीं । 

अत: यह अखण्डनीय रूप में प्रमाणित होता है कि दाक्षिणात्यों के शुद्ध (! ) रे, 
ग, ध, नि प्राचीन रे, ग, ध, नि नहीं हैं, फलतः 'स, रे, रे, म, प, ध, ध” प्राचीन 
पाडजग्रामिक सप्तक नहीं । 

उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा के तीत्र ऋषभ के साथ पञ्च्चम का संवाद है, 
फलत: तीन ऋषभ प्राचीन ऋपभ नहीं और इस वीणा के कोमल गान्धार-पञ्म्चम में 
पड़जान्तर-भाव है, अत: यह कोमल गान्धार प्राचीन गान्वार नहीं । 

इस दृष्टि से विचार करने पर उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा पर प्राप्त होनेवाले 
काफी ठाठ के ऋषभ और गान्धार प्राचीन षाडजग्रामिक सप्तक के ऋषभ-गान्धार से 
भिन्न हैं। फलत: सिद्ध हैं कि आधुनिक काफ़ी ठाठ भी प्राचीन षाडजग्रामिक सप्तक नहीं । 

विलावल ठाठ में मध्यम-निषाद का संवाद नहीं, ऋषभ-पञ्चम में संवाद है, 
अतः वह भी प्राचीन षाडजग्रामिक सप्तक नहीं । 

ऐसी दशा में उत्तर एवं दक्षिण की प्रचलित मान्यताओं से सर्वेथा मुक्त होकर 
विचार करना ही अनुसन्धानकर्ता के लिए एकमात्र मार्ग रह जाता है। 

३. प्राचीन सद्भीतशास्त्र की दुर्बोधता एवं उसके कारण 

शास्त्र में जो बात न कही गयी हो, परन्तु शास्त्र से जिसका अविरोध हो, शास्त्र 
जिसकी अभम्यनुज्ञा देता हो अर्थात्‌ जो दूसरे शब्दों में शास्त्र का निष्कर्ष हो, गुरु-शिष्य- 
परम्परा से उसका उपदेश दिया जाना सम्प्रदाय” कहलाता है। जो जिस बात को 


भली-भाँति जानता है, वह उसे तत्त्वपृवक कहता है, ममंज्ञ व्यक्ति की वह तत्त्वपूर्ण उक्ति 
लोकजयी विष्ण्‌ के द्वारा सम्प्रदाय कही गयी है।' 

रहस्यगर्भ सूत्र अधिकारी व्यक्तियों के लिए ही बोधगम्य होते हैं । तत्त्वज्ञ व्यक्ति 
उस रहस्य को एसे शब्दों में स्पष्ट करते हैं, जिनके द्वारा अल्पज्ञ व्यक्ति भी शास्त्र के 
तत्त्व से अवगत हो जाते हैं। आचार्य की आवश्यकता इसी लिए होती है । जब किसी 
क्षेत्र में सम्प्रदाय अथवा गुरु-शिष्य-परम्परा पर आश्रित शिक्षा-पद्धति का लछोप हो 
जाता है, तब शास्त्रों के रहस्य दुग्रह हो जाते हैं । 

शम शती ई० के अन्तिम दशक में महमूद ग़ज़नवी के आक्रमणों का आरम्भ 
हो गया था। मन्दिरों का विध्वंस तथा बलात्‌ धमं-परिवर्तत भी उसकी योजना के 
अनिवार्य अज्गज थे, फलत: जहाँ-जहाँ उसके चरण पड़े, वहाँ विद्वानों का अभाव होता 
गया । अलवरूनी ने यह स्वयं कहा है कि 'हिन्दू विद्याएँ वहाँ चली गयीं जहाँ हमारी 
पहुँच नहीं थी ।' 

१०१३ ई० में कश्मीर की ओर भी महमद का ध्यान गया और १०१५ ४३० म 
उसने कश्मीर का विनाश पूर्णतया कर डाला | पण्डित हो या मूर्ख, गुणी हो था गवार, 
सबकी अपने लिए इस्लाम एवं मृत्यु में से एक को चुनना था। फलतः कश्मीर-जैसा 
विद्या-केन्द्र भी हिन्दू विद्याओं से शून्य हो गया | इस दयनीय स्थिति से परिचित हाने 
के लिए फ़िरिश्ता और बदायूनी के इतिहास पढ़ने चाहिए। 

यह तथ्य विशेषतया ध्यान देने योग्य है कि अलबरूनी ने हिन्दुओं के तत्कालीन 
धर्म, दर्शन, साहित्य, इतिहास, भूगोल, खगोल, फलित-ज्योतिष, रीति-नीति इत्यादि 
वा वणन तो अपने ज्ञान के अनुसार किया है, परन्तु सद्भीत के विपय में वह मौन का 
आश्रय लिये हुए है । इस्लाम की दृष्टि में त्याज्य ज्योतिप विद्या अलबरूनी की आजीविका 
दा साधन थी, फऊुत: सज्लीत को त्याज्य समझकर उसने छोड़ा नहीं । सत्य यह है 
कि अलबरूनी जहाँ-जहाँ पहुँचा, वहाँ-वहाँ उसे सजन्लीत के विद्वानों का दशन न हुआ । 

१०१८ ई० में महमूद ने कन्नौज एवं मथुरा का विनाश किया तथा १०२४ ई० में 
सोमनाथ का मन्दिर छलटा। फलत: विद्याओं को दक्षिण में आश्रय ढंढ़ना पड़ा । 


१. शाह्लानुक्तस्थापि शालेणाम्यनुशातसर्य शाज्लाविरोधिनो5थंविशेषर्य आचाय॑ शिष्यपरंपरया 
यदुपरेशप्रदानं स संप्रदाय इत्येतरलक्षणलक्षितत्वात्‌ । तथा चोक्तम्‌ू-- 
यो यत्सम्यग्विजानीते स तद्ददति तक्ततः | 
स संप्रदायः कथितो विष्णुना लोकजिष्णुना ॥ 
“+वीब्लिनाथ, सद्नीतर॒त्नाकर, (अडयार रुस्करण) भाग ४, पूृ० २९ | 


ग्यारहवीं शती ई० में धारानरेश भोज (९९७-१०१२ई०) तथा मिथिलानरेश 
नान्यदेव (१०८० ई०) ने सद्भीत-ग्रन्थों की रचना की, परन्तु उस समय की राज- 
नीतिक स्थिति इन ग्रन्थों के सार्वदेशिक प्रचार के अनुकूल न थी। 

बारहवीं शती ई० में त्रिभुवनमलल (१०७६-११२६ ई० ), सोमेश्वर (११२७- 
११३४ ई० ), जगदेकमल्ल (११३४-११४५ ), शारदातनय, हरिपाल (११७५ ई०) 
और सोमराजदेव (११८० ई०) ने सजड्भीत-ग्रन्थ लिखे, परन्तु उत्तर भारत में मुहम्मद 
ग़ोरी के द्वारा पृथ्वी राज की पराजय बारहवीं शती के अन्त की ऐसी घटना थी, जिसके 
परिणामस्वरूप एक बार भारत फिर हिल गया । 

सद्भीत-रत्नाकर' की रचना जिस समय (प्रायः १२३० ई०) हुई, उस समय 
दक्षिण में कुछ शान्ति थी, फलत: कश्मीरी परम्परा के एक विद्वान्‌ शाज्जदेव ने अपने 
आनुवंशिक ज्ञान के आधार पर इस अमर ग्रन्थ की रचना की। रत्नाकर के टीकाकार 
महाराज सिहभूपाल ने लिखा है कि शाज्ंदेव के उदय से पूर्व समस्त सज्भीत-पद्धति 
बिखर चुकी थी, शाज्भुंदेव ने उसे स्पष्ट रूप में एकत्र सँजोकर रख दिया ।' 

देवदुविपाक से १२९४ ई० में अलाउद्दीन की शनि-दृष्टि दक्षिण पर पड़ी और 
देवगिरि के उस राज-वंश पर भी विपत्ति आयी, जो शाहुदेव जैसे विद्वानों का 
आश्रयदाता रहा था। मलिक काफ़्र ने अलाउद्दीन के पास भेजने के लिए अनेक 
विद्वानों को धर्मश्रष्ट किया। अनेक सज्भीतज्ञ इस समय दक्षिण से बलात्‌ उत्तर 
भेजे गये । 

अलाउद्दीन के दरबार में उस समय अमीर खुसरो' जैसे प्रतिभाशाली एवं कूट- 
नीतिज्ञ व्यक्ति थे। दिल्‍ली की ओर उस समय जो भी सजद्भीतजीवी कलाकार प्राप्त 
थे, वे आनुवंशिक रूढियों का पालन मात्र कर रहें थे, अपनी कला के सैद्धान्तिक विवेचन 
की शक्ति सम्प्रदाय-लोप के कारण उनमें न थी। अमीर खुसरो को ईरानी सद्भीत का 
अच्छा ज्ञान था और वह दिल्‍ली के आसपास उपलब्ध सज्भीतज्ञों से ईरानी सद्भीत- 
शास्त्रियों का विवाद कराता था। भारतीय सद्भीतशास्त्र के सैद्धान्तिक पक्ष को 
समझने के लिए ही सम्भवतः अमीर खुसरो की प्रेरणा से अलाउद्दीन ने दाक्षिणात्य 
सद्भीतशास्त्रियों को पकड़वा मंगाया था। 

बलात्‌ पकड़े हुए व्यक्ति भला क्या श्ञास्त्रों का रहस्य बतलाते | प्रसिद्ध दाक्षिणात्य 
सज्जीतशास्त्री श्री वासुदेव शास्त्री का कथन है कि अनेक विद्वानों ने अपने ग्रन्थ स्वयं 
नष्ट कर दिये और अनेक व्यक्ति अपना धर्म बचाने के लिए बौरे' बन गये । 

अमीर खुसरो के समय तक भारतीय सद्भीत पर ईरानी दृष्टिकोण से विचार 
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किया जाने लगा था। दिल्‍ली एवं आस-पास प्रचलित भारतीय रागों का वर्गीकरण 
सम्भवतः ईरानी दृष्टि से होने लग गया था। 

ईरानी सज्जीत में मुख्य स्वर बारह थे, तत-वाद्यों पर इन्हें अभिव्यक्त करनेवाली 
बारह सारिकाएँ मुसलमानी भाषा में पर्दा' कहलाती थीं। सितार की सारिकाओं को 
पर्दा' कहा जाना मुस्लिम परम्परा है, हारमोनियम की पटरियों को भी इसी प्रभाव के 
कारण पर्दा कहा जाता है। 

ये पर्दे ईरानी वाद्यों में अचल होते थे और इनसे उद्भूत स्वरों की स्वतन्त्र संज्ञाएँ 
थीं, फलतः ईरानी प्रभाव से भारतीय वीणाओं में सारिकाएँ अचल हुईं। ईरानी पर्दों 
के आधार पर बारह मुक़ाम' सिद्ध होते थे। भारतीय भाषाओं में ये 'मुक़ाम' लोचन- 
जैसे पण्डितों के द्वारा संस्थान! कहलाये और उत्तर भारतीय तन्‍्त्रीवादकों ने इन्हें 
ठाठ' कहा। 

ठाठों' ने एक सुविधा यह दी थी कि पर्दे सरकाये बिना प्राय: सभी रागों का वादन 
हो जाता था। सुक्ष्मतम ध्वनियों को मीड' से प्राप्त कर लिया जाता था । 

उस युग के गायकों के मस्तिष्क में रागों का स्वरूप था, संस्कारों के कारण वे उन 
रागों का प्रयोग करते थे, परन्तु यह निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि उन्हें मूच्छेता- 
पद्धति तथा उसके साथ अनिवार्यरूपेण सम्पुक्त सज्भीतसम्बन्धी रस-सिद्धान्त का या 
तो परिचय न था, या फिर वे उसे गृप्त रखना चाहते थे । 

अस्तु, इन बारह पर्दों के परिणामस्वरूप कोमल ऋषभ' एवं कोमल घैवत' 
जैसी स्वरसंज्ञाओं की सुष्टि हुई और उस मूच्छेना-पद्धति पर पर्दा पड़ गया, जो 
भारतीय सज्जीत-ग्रन्थों की कुड्जी थी। भारतीय सज्भीत की कुज्जी स्थायी स्वर' से 
लोगों का अपरिचय हो गया और वह कुछ मर्मज्ञों के हृदयों में सुरक्षित एक “रहस्य 
हो गयी । 

ईरानी सज्भीत में एक सप्तक के अन्तर्गत सूक्ष्मतम ध्वनियाँ चौबीस थीं, जो 
हज़्ाम” कहलाती थीं, इन्हें ईरानी सज्जीत की चौबीस श्रुतियाँ कहा जा सकता है, 
परन्तु एक सप्तक में इन चौबीस ध्वनियों की स्थापना चौबीस पर्दों पर किया जाना 
सुविधापूर्ण नहीं था, फलत: बारह पर्दों का ईरानी अचल ठाठ उत्तर भारतीय सरस्वती 
बीणा पर स्थापित हो गया। 

ईरानी दृष्टिकोण के अनुसार इन बारह पदों से उदभूत होनेवाली ध्वनियाँ अपने 
भाषमें स्वतन्त्र ध्वनियाँ थीं, उनकी अलग-अलग संज्ञाएँ थीं, परन्तु भारतीय कलाकार 
हो अपनी सात स्वरसंज्ञाओं से परिचित थे, फलत: अवशिष्ट पाँच ध्वनियों को उन्होंने 


नल 


विकृत ध्वनि मानकर एक स्थान के अन्तर्गत बारह ध्वनियों के लिए क्रमशः स, 
! 
रे, रे, ग, ग, म, म, प, ध, ध, नि नि” नाम स्वीकृत किये। 


गोपाल नायक ने लिखा है कि यवनों ने-- 


(१) वीणाओं की सारिकाएँ अचल कीं। 

(२) पड़जमध्यम-भाव की प्रधानता नष्ट हुई, पडज-पञुचम-भाव स्थापित हुआ । 

(३) ऋषि-प्रणीत सरल म्‌च्छंना-पद्धति लणप्त हुई। 

(४) शद्ध-अशुद्ध का झगड़ा चछा। एक राग की दो सरगम हो गयीं, एक 
प्रकट' और एक गृप्त'। 

(५) सरेगमपधनि' 'पधनिसरेग म हो गये । 

बज ने गोपाल से कहा-- 

“तूने विद्या दी नहीं, छिना दी। शत्रुओं पर नागपाश डाल। इन्हें श्रुति, स्वर, 
मूच्छेता, गमक इत्यादि का रहस्य न बतला। कोई गुणी इस जाति में जन्म लेगा, तो 
यह भेद खुलेगा।” 

ठाठ के प्रताप से प्रत्येक मूच्छेना के सात स्वरों को स, रे, ग, म, प, ध, नि. कहा 
जाने लगा । अर्थात्‌ किसी भी स्वर को प्राप्त होनेवाली अवस्था अंशत्व' एवं स्थायित्व' 
'बड़जत्व' में परिवर्तित हो गयी। 

इस एक भयानक परिवतंन से तेरहवीं शती ई० तथा उससे पूर्व लिखे हुए ग्रन्थ 
दुर्बोध हो गये । भरत के काल से शाज्जदेव के काल तक चले आये षाड्जग्रामिक एवं 
माध्यमग्रामिक शुद्ध सप्तकों की पहचान लुप्त हो गयी। सन्‌ १३३६ ई० में विजय- 
नगर राज्य की आधार-शिला रखी गयी । उस राज्य के संस्थापक एवं महामन्त्री श्री 
माधवाचार्य (विद्यारण्य) ने अनेक शास्त्रों के साथ ही साथ सद्भीत के पुनरुद्धार का भी 
कार्य करना चाहा । उस समय विजयनगर में समस्त देश के पण्डित, कलाकार एवं गुणी 
आने छगे। श्री विद्यारण्य ने उस समय की अचल ठाठ' वाली वीणा के आधार 
पर पचास प्राप्त रागों को पन्द्रह ठाठों में वर्गक्रुत किया और ठाठ' के लिए मेल शब्द का 
सर्वप्रथम प्रयोग माधवाचाय के द्वारा हुआ । 

श्री माधवाचाय के द्वारा स्थापित मेलों में हेजुज्जी' नामक एक मेल भी है, जो 
ईरानियों के मुकाम 'हिजाज़' से अप्रभावित नहीं कहा जा सकता। दाक्षिणात्य ग्रन्थों 
में गज़ल' गज़लु:' और 'कौल' 'कौल:' हो गया है, इसी प्रकार हिजाज़' भी हेजुज्जी 
हुआ है। 


श्री माधवाचाय के अनुयायी रघुनाथ को इसी मेलचक्र में पड़ने के कारण शाज्जेदेव 
की सप्ताध्यायी (रत्नाकर) अस्पष्ट एवं अबोध्य दिखाई दी है। रघुनाथ को पाइजी 
की वह धैवतादि म्‌च्छेना उत्तरायता मेल' दिखाई दी है, जो वस्तुत: मतज्भ की द्वादश- 
स्वर उत्तरमन्द्रा है। 

श्री वासुदेव शास्त्री ने स्पष्टरूपेण माना है कि तेरहवीं शत्ती तथा उससे पूर्व के 
सज्जीत-ग्रन्थ पन्द्रहवीं शती तथा उससे पद्चात्‌ के दाक्षिणात्य ग्रन्थकारों के लिए स्वेथा 
दुर्वोध रहे और वे उन्हें नहीं समझे । परन्तु वासुदेव शास्त्री मेलबाद' को दक्षिण की 
मौलिकता मानते हैं, जब कि सचमुच वह ईरानी प्रभाव है । संग्रहचूडामणिकर्ता 
गोविन्द ने दाक्षिणात्य सरस्वती वीणा को वतंमान रूप दिया है, जिसमें ध्वनित 
होनेवाली चौतीस श्रुतियाँ ईरानियों के चौबीस' हज्जाम ही हैं । 

जिन बारह स्वरों के आधार पर वेच्डूटमखी ने अपने बहत्तर मेलकर्त्ताओं को 
योजना की है, उनका आधार पूर्वोक्‍्त पर्दे ही हैं। 

प्रो ० रामकृष्ण कवि-जैसे दाक्षिणात्य विद्वान्‌ भी मानते हैं-- आजकल के गायकों 
ने . . . -विदेशी गान-शैली की छाया का भी अवलम्बन करके अनेक रागों का प्रवतेन 
सम्प्रदाय में किया। उनका कारण यह है कि नारद, भरत, मतज्ज इत्यादि की परम्परा 
में तीनों स्थानों की समस्त श्रुतियों का वादन करने योग्य वीणा को लेकर प्रत्येक राग 
के अनुसार (पृथक्‌-पृथक ) सारिकाओं से प्रत्येक श्रुति-स्थान की स्थापना करके कोण 
या नख के द्वारा विविध ठाठों से युक्त राग बरते जाते थे। कहा जाता है कि भरत 
'मत्तकोकिला , स्वाति विपज्ची', नारद महती और मतज्जञ चित्रा का वादन 
करते थे। मतज्ज इत्यादि ने सम्प्रदाय में किन्नरी नामक वीणा का वादन प्रचलित 
किया। तदनन्तर चिरकाल तक किन्नरीवादन ही मुख्यतया होता रहा। 

शाज़ुंदेव की अपेक्षा अर्वाचीन लोगों ने शुद्धमेला' एवं मध्यममेला नामक 
उन वीणाओं का निर्माण करके सम्प्रदाय में प्रयोग किया, जिनमें सारिकाएँ नियत 
स्थान में स्थित थीं। 

सोलहवीं शती ई० के मध्यकाल में हनुमन्मत पर आश्वित सम्प्रदाय-प्रवरतित रागों 
के वादन-सौकय के लिए उन-उन रागों में प्रयोज्य श्रुतियों के स्थान में अचल सारि- 
काओं का निर्माण करके स्वरों के अनुमन्द्र, मन्द्र, मध्य, तार एवं तारोत्तर स्थानों का 
निश्चय करने के परचात्‌ ब॒धों ने अनेक प्रकार की वीणाओं का प्रचहन किया । उसी 
समय अनुभवसिद्ध रागों के श्रुतिभेद का आश्रय लेकर समानस्वरश्रुतिक राग एक 
मेल में रवकर सब प्रवर्तक रागों को नियत मेलों में विभाजित कर दिया गया । . . . 
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वेंकटमखी से प्रायः सौ वर्ष पश्चात्‌ इस समय प्रयोज्य (दक्षिण भारतीय सरस्वती ) 
वीणा का निर्माण हुआ । 

मेल-ज्ञान होने पर प्रत्येक राग के श्रुति स्वर स्थान का नियम साधारण वादकों के 
लिए स्पष्टतर हो जाता है। 

भरत इत्यादि महियों के सम्प्रदाय में सिद्ध अष्टादश जाति नामक प्राचीन विभाग 
में तारमन्द्रव्यवस्था, षाडवौडवभेद, स्वर का बहुत्व एवं अल्पत्व, ग्रह, अंश, न्यास, 
का विभाग; गायक के लिए सभी स्पष्ट हो जाते हैं। मेल-ज्ञान में वे अन्वेषणीय एवं 
विचारणीय ही होते हैं। जाति-विभाग में वीणा के चल-सारिकायुक्त होने के कारण 
वादकों के लिए श्रुतिस्वरज्ञान का निष्कर्ष आवश्यक होता है।* 


४. प्रचलित संगीत-पद्धतियों में रस एवं भाव के प्रति उदासीनता 


उत्तर भारतीय एवं दाक्षिणात्य दोनों ही पद्धतियों में स्वरविधि की जो शिक्षा 
प्रचलित है, उसमें रस और भाव के प्रति सर्वथा उदासीनता है। यह नहीं बताया जाता 
कि किस-किस स्वर के प्रयोग से किस-किस भाव की अभिव्यक्ति होती है, न इस सम्बन्ध 
में कुछ निर्देश है कि किस-किस रस में किस-किस राग का विनियोग है। राग का मेल 
या ठाठ, स्वरों का रागव्यञ्जक सन्निवेश ओर प्रयोग का समय ही राग-शिक्षा को पूर्णे 
कर देता है। गायक किस राग के द्वारा किस भाव की अभिव्यक्ति और श्रोताओं के 
हृदय में किस भाव का उद्रेक कर सकता है, इस सम्बन्ध में आधुनिक ठाठवादी एवं उनके 
उपजीव्य मेलाचाय सर्वथा मौन का अवलम्बन किये हुए हैं । 

प्राचीनों के अनुसार गान्धार एवं निषाद करुणा के अभिव्यञ्जक हैं, परन्तु आज 
रे और ध' से करुणा की प्रत्यक्ष अनुभूति होती है। प्राचीन सज्भीत में रे एवं घ॒' 
का नाम तक नहीं मिलता, अत: इसी निष्कर्ष पर पहुँचा जा सकता है कि सद्भीतप्रयोज्य 
प्रचलित ध्वनियों की स्वरसंज्ञाएँ किसी कारण से परिवर्तित हो गयी हैं । 

उस परिवतेन के कारणों की खोज करके प्राचीन एवं प्रचलित पद्धतियों में रस- 
सम्बन्धी सिद्धान्तों के सामञजस्य का दर्शन करना भी अनुसन्धानकर्ता का आवश्यक 
कतंव्य हो जाता है। 


अनुसन्धान के आधार--प्राचीन सम्प्र दाय 


आचाये अभिनवगुप्त (दशम शती ई०) के समय में यह समझा जाता था कि 
नाटच-सम्बन्धी प्रमुख सम्प्रदाय तीन हैं, ब्रह्ममत, सदाशिव-मत एवं भरत-मत | इन्हें 


हे १ बन 


क्रमश: वैदिक परम्परा, आगम-पुराण-परम्परा एवं आपषे-परम्परा कहा जा सकता है। 
अभिनवगुप्तकालीन एक उपाध्याय का मत था कि भरत-नाटचशास्त्र भरत मुनि की 
कृति नहीं है, अपितु पूर्वोक्त तीनों सम्प्रदायों की विशेषता पर विचार करके 'ब्रह्ममत' 
की ससारता का प्रतिपादन करने के लिए किसी ने नाटचशास्त्र का संग्रह किया है और 
उसमें तीनों सम्प्रदायों के ग्रन्थों के खण्ड या अंश विद्यमान हैं। अभिनवगुप्त ने इन 
उपाध्याय को नास्तिकधुर्य/ (नास्तिकों में अग्रणी ) कहा है। 

इन तीनों सम्प्रदायों के ऐसे स्वतन्त्र ग्रन्थ आज अनुपलब्ध हैं, जिनमें लौकिक 
सज्भीत पर विस्तारपूर्वक विचार किया गया हो। 

उपलब्ध नाटचशास्त्र में सामवेट से गीत' का ग्रहण करनेवाले भगवान्‌ ब्रह्मा 
हैं। भरत' ब्रह्म के शिष्य हैं। गानयोग में नारद तथा भाण्डवाद्यों में स्वाति! का 
नियोजन करनेवाले भी ब्रह्मा ही हैं। अप्सराओं की सृष्टि भी उन्होंने ही की है और 
उन्हीं को सन्तुष्ट करने के लिए भरत अमृत-मन्थन नामक समवकार का प्रयोग करते हैं । 

ब्रह्मा एक दिन देवताओं के सहित जाते हैं और भगवान्‌ शंकर की अभ्यर्थना करके 
उनके सम्मुख त्रिपुरदाह' का अभिनय हिमालय में भरत' एवं उनके शिष्यों द्वारा कराते 
हैं। शंकर प्रसन्न होते हैं और स्वरचित नृत्य का उपदेश तण्ड' के द्वारा भरत को 
दिलाते हैं। आचार्य अभिनवगुप्त ने तण्ड| और नन्‍्दी' को एक ही व्यक्ति माना है। 

इस प्रकार नाट्यशास्त्र में ब्रह्म को प्रधानता प्राप्त है। नाट्यशास्त्र के प्रारम्भिक 
इलोक में ब्रह्मा और शंकर को क्रमश: प्रणाम किया गया है। 

भावप्रकाशनकार शारदातनय ने नाट्यवेद का आदि कर्ता भगवान्‌ शंकर को कहा 
है। स्थावर-जज्भम सृष्टि की रचना करने से थके हुए ब्रह्मा भगवान्‌ विष्णु के पास 
विश्लान्ति का उपाय खोजने जाते हैं। भगवान्‌ विष्णु उन्हें भगवान्‌ शंकर के पास भेजते 
हैं। ब्रह्मा की थकान दूर करने के लिए भगवान्‌ शंकर स्वरचित नाटबवेद की शिक्षा 
नन्दिकेश्वर के द्वारा ब्रह्मा को दिलाते हैं। नन्दिकेश्वर से नाट्यवेद पढ़कर ब्रह्मा लौटते 
और नाटबवेद के प्रयोकता का स्मरण करते हैं। स्मरण करते ही पाँच शिष्यों से युक्त 
एक मुनि उपस्थित होते हैं। उन्हें देखकर ब्रह्मा कहते हैं--नाटथवेद॑ भरत' अर्थात्‌ 
तुम लोग नाटथवेद धारण करो । वे नाटबचवेद पढ़ते हैं और उन सबका नाम 'भरत' 
पड़ जाता है। 

शारदातनय की इस कथा का आधार सदाशिव-सम्प्रदाय का कोई ग्रन्थ रहा होगा, 
जिसमें ब्रह्मा की स्थिति नाट्य के आविष्कर्ता की न होकर, भगवान्‌ शंकर के शिष्या- 
मुशिष्य की है। 
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नाटयशास्त्र (काशी-संस्करण ) ध्रुवाध्याय के अन्त में कहा गया है कि मैंने वह 
गान्धवर' कहा है, जिसका कथन पहले नारद ने किया है,* परन्तु निर्णयसाग र-संस्क- 
रण में यह इलोक ध्रुवाध्याय के अन्त में न होकर गुणाध्याय (तैंतीसवें) अध्याय के 
अन्त मे है, वहाँ नारदेन' के स्थान पर 'प्रपितामहेन' पाठ है, जिसके अनुसार गान्धर्व' 
के आदिम वक्‍ता नारद न होकर 'प्रपितामह' (ब्रह्मा ) हैं ।+- 

अस्तु, नाटयजास्त्र में स्वरविधि की यह विशेषताएँ हैं-- 

(क) उदात्त, अनुदात्त, स्वरित-जैसी वैदिक स्वर-संज्ञाओं की चर्चा तक नहीं है । 

(ख) स्वरों के कुल, वर्ण, द्वीप, ऋषि इत्यादि की कोई चर्चा नहीं है । 
(ग) श्रुतियों के नाम तथा उनकी जातियाँ नहीं हैं । 
(घ) स्थायी स्वर एवं 'संचारी' स्वर की चर्चा है । 
() स्वरों की भावव्यञ्जकता का निर्देश है। 
(च) श्रृतियों के मध्यमत्व, आयतत्व, दीप्तत्व की चर्चा अलंकारविधि में है, 
परन्तु संख्या या क्रम के अनुसार विशिष्ट-विशिष्ट श्रुतियों को मध्यम, 
आयत, दीप्त नहीं बताया गया। वही आयतत्व विद्येप स्वर का 'उत्कर्ष', 
मूदुत्व स्वरविशेप का 'अपकर्म” और मध्यमत्य स्वरविशेष की स्वस्थान- 
स्थता या विशुद्धता' है । 

(छ) सात शुद्ध ग्रामरागों की चर्चा है और नाटय में उनके प्रयोग के अवसर 

निदिप्ट हैं । 

अतः इस निष्कर्प पर पहुँचा जा सकता है कि नाटयशास्त्र के अन्तर्गत जो आतोद्य- 
विधि वर्णित है, उसका मूल भले ही वैदिक-परम्परा रही हो, परन्तु वह वैदिक एवं 
पौराणिक मार्ग से पर्याप्त सीमा तक स्वतन्त्र 'सम्प्रदाय' है। इस आतोद्य-विधि में 
पौराणिकता का सर्वथा अभाव है, इसी लिए उसमें आतोद्यविधि के अन्तर्गत कोई शब्द 
भी गान्धवे के 'अदृष्ट' फल की ओर सद्भेत नहीं करता और उसका प्रधान प्रयोजन 
लोकरण्जन है । 

फलतः यह स्पष्ट है कि नाट्यशास्त्र की आतोद्यविधि, जिसके लिए गान्धर्व” और 
संज्जीत' दोनों शब्दों का प्रयोग नाटयश्ञास्त्र में है, लौकिक सड्भीत पर विचार करती 
है । उसमें सड्भीत के पश्चात्कालीन दो भेदों-मार्ग और देशी-की चर्चा तक नहीं है । 


* गान्धब मेतत्‌ कथितं मया हि पूर्व यदुक्‍्त त्विह्द नारदेन 
+॑ गान्धबमेतत्कथितं मया र पूर्व यदुक्‍्त प्रपितामहेन | 


बन्‍न डे ३ न्जक 


नाट्यशास्त्र के आधार पर प्राचीन सजड्भीत को स्पष्ट करने का प्रयत्न करनेवाले 
अनुसन्धानकर्ता का क्षेत्र इसी लिए निश्चित हो जाता है । 
५. भरत-सम्प्रदाय की नाटयशास्त्रगत विशेषताएँ 

(१) नाटयथास्त्र के अनुसार एक स्थान में मूल ध्वनियाँ दस हैं । स्थूल दृष्टि 
को वे नौ प्रतीत होंगी, परन्तु विचार करने पर उनकी संख्या दस सिद्ध होती है, हाँ, 
उनकी संज्ञाएं नौ हैं । 

पाडजग्रामिक स्व॒र ही माध्यमग्रामिक संजाएँ ले लेते हैं, परन्तु उस अवस्था मं 
षाड्जग्रामिक गान्धार मध्यमग्राम में उपयोगी नहीं होता और माध्यमग्रामिक काकली 
निषाद पड्जग्राम में अनुपयोगी होता है । 

यदि किसी सारिका-वाद्य में हम सारिकाएँ सरकाये बिना षड़जग्राम एवं 
मध्यमग्राम की आदिम मच्छेनाओं के श॒द्ध, अन्तर-गान्धार-सहित, काकली-सहित 
एवं साधारण, चारों रूप देखना चाहें, तो हमे उस पर दस पर्दे बाधने पड़ेंगे । 

निम्नस्थ सारणी में यह स्थिति स्पष्ट है-- 











पाडजग्रामिक स्वरसंज्ञाएँ सारिकाएं माध्यमग्रामिक स्वरसंज्ञाएँ 
पड्ज----( मेरु) मुक्त तन्‍त्री ' | मुक्ततन्त्री (मेरु)- मध्यम 
कऋषम वर, परे पाना कलनः वीजा र आम आम त्रिश्ुतिक पञझुचम 
गान्धार-- - - - -+ ८ २ अमजओकियणएण 5" न“ ८“ “८ &, 

अन्तर गान्धार- - - - ३ पा, 86“ 5“ ८ चतु:भ्ुतिक धंवत 
मध्यम - - - - -+ - ८ था पा पाया +2 “>-- - निषाद 
0+-ज-+न---“>८-८ ५ एज भअजऊ+ +४2- “८ काकली निषाद 
पञ्चम - - + -+ - ८ ६ प्ाजणाणयणयण क न -"-न--“ ८-८ पड्ज 

धेवत -+ -+ -+ -+ + ८ 3 अआजतण --नननूपूग८ ऋषभ 

निषाद - - - -- ८ 0 कटने करिए 3 “अत अत: 3 पक गान्धार 

काकली निषाद-- -- - - ९१ &ल्‍ठययण 8  “ “८: अन्तर गान्धा र 
पडज - --+-+-- १० अमियया। कह“ ““ “८ - पञ्चम 


माध्यमग्रामिक काकली निपाद की सिद्धि के लिए पाँचवीं सारिका है, जिसको 
ध्वनि षाडजग्रामिक षड्ज की अपेक्षा आधुनिक तीब्र मध्यम होगी । दूसरी सारिका 
पर कोई माध्यमग्रामिक स्वर नहीं और पाँचवीं सारिका पर कोई पाड्जग्रामिक स्वर 


नहीं हैं । 


बन ३ है] 


नाट्यशास्त्र (बम्बई-संस्करण ) के तीसवें अध्याय में कहा गया है कि--- षडज 
एवं मध्यम (ग्राम) के गान्धार (अन्तर गान्धार ) और निषाद (काकली निषाद) की 
कृति (स्थापना) में तीन अन्तर स्वरों की संस्था (स्थिति) से स्वरसाधारण होता 
है ।* इस प्रकार अन्तर स्वर तीन हैं--१. षाडजग्रामिक अन्तर गान्धार, (२) 
माध्यमग्रामिक काकली निषाद, (३ ) षाडजग्रामिक काकली निषाद या माध्यमग्रामिक 
अन्तर गान्धार । 

(२) नाटयशास्त्र के अनुसार स्वरसाधारण के दो प्रकार हैं। पहला स्वर- 
साधारण दो श्र्तियों के उत्कर्ष से होता है, जिसके परिणामस्वरूप अन्तरगान्धार एवं 
काकलीनिषाद की सिद्धि होती है। दूसरा स्वरसाधारण प्रयोग की सूक्ष्मता का परि- 
णाम होता है, जिसे कशिक' कहा गया है, जिसमें स्वर अपने स्थान से केशाग्र अन्तर 
उतरता या चढ़ता है, यह केशाग्र अन्तर ही प्रमाणश्रुति है। इस स्वरसाधारण से 
उत्पन्न स्वरों की स्थिति निरपेक्ष नहीं होती, अपितु उनका उत्कृष्ट एवं अपकृष्ट रूप 
विशिष्ट स्वरसबन्निवेश अर्थात्‌ स्वरप्रयोग के विशिष्ट क्रम का परिणाम होता है, 
इसलिए वे मूच्छंनाओं के निर्माण में कारण नहीं होते । 

(३) पषडजग्राम में धंवत, मध्यम ग्राम म॑ पठ्चम एवं मध्यम सवंत्र अविलोपी 
रहता है । 

(४) मूच्छंनाओं से उत्पन्न तानें पटस्वर एवं पञ्चस्वर होती हैं। सम्पूर्ण 
मूच्छेनाएँ जातियों के सम्पूर्ण, पट्स्वर तान षाडव और पञ्चस्वर तानें औडुव रूपा 
का निर्माण करती हैं । देश-विशेष में चतुःस्वर प्रयोग की और भी नाट्यशास्त्र म 
संकेत हैं। 

(५) औड्वरूप में जिन दो स्वरों क। लोप होता है, वे परस्पर संवादी होते हैं । 


(६) जातियाँ और उनमें विकार-- 


जातियों में विकार के कई कारण होते हैं, (१) अंशस्वर में परिवर्तन, (२) 
दो या अधिक जातियों का मिश्रण, (३) अन्य लक्षणों मं परिवर्तन । 
अंश स्वर मूच्छेना का प्रारम्भिक स्वर है। वाद्यविधि में इसी को स्थायी स्वर 


दो 
ते 


कहा गया है, मृदज्भ इत्यादि वाद्य इसी में मिलाये जाते थे। आज यदि जाति-प्रयोग 


सस्‍्वरसाधा रण चापि श्यन्तरस्वरसंस्थया । 
निषादगान्धारकृता षडजमध्यमयोरपि ।। 


किया जाय, तो सितार और वीणा की चिकारियाँ इसी में मिलायी जायेंगी । निरन्तर 
गूंजते रहने के कारण भी इसका नाम स्थायी” है । स्थायी भाव का प्रकाशन भी यही 
करता है । पादचात्यों के टोनिक' या 'की-नोट' शब्द इसी के पर्याय हैं । 

एक जाति का एक विशिष्ट वर्ण' ( स्वरसन्निवेश, स्वरक्रम ) जाति का रूप 
निश्चित करनेवाला स्वर-समुदाय होता है । अंश स्वर का परिवर्तन होने पर भी वर्ण 
वही रहता है, केवल परिवर्तित अंश' या स्थायी' स्वर का प्रयोग बहुल हो जाता है । 

आज मेल-पद्धति एवं ठाठ-पद्धति में प्रत्येक स्थायी स्वर को सा कहा जाने 
झ्गा है। 

दो या अधिक जातियों के संकर से संकीर्ण या मिश्र जातियों की उत्पत्ति होती है । 
ऐसी अवस्था में भी वे षाडजग्रामिक या माध्यमग्रामिक मानी जाती हैं । यदि ऐसी 
जातियों में पम्न्चम' लोप्य स्वर रहे तो वह पाडजग्रामिक मानी जायेगी, क्योंकि मध्यम 
ग्राम में पञ्चम' अविलोपी होता है, यदि धैवत' लोप्य स्वर हो, तो वे माध्यमग्रामिक 
मानी जायँगी, क्योंकि षड्ज ग्राम में धेवत का लोप विहित नहीं । प्रयोज्य पव्तचम 
एवं घेवत की त्रिश्वुतिकता एवं चतुःश्रुतिकता से भी ग्रामविशेष का बोध होता है । 


(७) राग-- 

शुद्धसाधारित, षड्जग्राम, मध्यमग्राम, पाडव, शुद्धकैशिक, शुद्धक॑शिकमध्यम एवं 
पणञ्चम, ये सातों शुद्ध राग जातियों के विकार या संकर का परिणाम हैं । केवल 
षाडव' राग विक्ृत मध्यमा से उत्पन्न है, अवशिष्ट छहों राग संकीर्ण जातियों से उत्पन्न 
हुए हैं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि नाट्यशास्त्र में संकीर्ण जातियाँ एवं उनसे उत्पन्न राग 
हैं, परन्तु उन जातियों या रागों को किसी एक ग्राम से ही सम्बद्ध माना गया है। किसी 
जाति या राग को द्वैग्रामिक' नहीं कहा गया । 

(८) अन्तर स्वरों का प्रयोग जातियों में केवल आरोह में विहित है । 

(९) एक ही जाति या राग में गान्धार या निषाद के दोनों रूपों का प्रयोग 
सम्भव नहीं । 


६: उपलब्ध ताटयशास्त्र 


तत्त्वदर्शी मह॒षि अपने चिन्तन के परिणामों को सूत्ररूप में कहते रहे हैं। सूत्र' 
भल्पाक्ष रयुक्त, सन्देहरहित, सारगर्भ, व्यर्थशब्दहीन, व्यापक एवं अनिन्‍्यार्थवोधक 
होते हैं । द 


एम» ३ ६ नल 


सूत्र के समस्त सार भाग का विवरण करनेवाली व्याख्या वृत्ति , वृत्ति की विवेचना 
पद्धति, शंकाएँ उठाकर उनका समाधान किया जाना 'भाष्य, भाष्य के अवान्तर अर्थों 
का स्पष्टीकरण समीक्षा, यथासम्भव सरल अर्थों का संकेत 'टीका', कठिन भाग का 
सरल दब्दों में स्पप्टीकरण पशण्जिका', सूत्र के अर्थ का प्रदर्शन मात्र कारिका' तथा 
उक्त, दुरुकत एवं अनुक्त अर्थों का विवेचन वातिक' कहलाता है। 

भारतीय सिद्धान्त इसी प्रकार प्रौढ शास्त्रों के रूप में विकसित होते रहे हैं। 
नाटयशास्त्र एव सद्जीतशास्त्र के विकास का भी यही क्रम रहा है। आज इन दोनों 
विषयों के मूलसूत्र अप्राप्य हैं। 

यदि आज कोई व्यक्ति शाद्भरदशन पर एक ग्रन्थ लिखे, तो उसमें प्रतिपादित 
सिद्धान्त तो शंकराचार्य के होंगे, परन्तु उस कृति को विशिष्ट रूप स्वयं लेखक द्वारा 
प्राप्त होगा । 

भारत के गौरवपूर्ण अतीत में अनेक प्रसिद्धिपराह्मुख आचार्य ऐसे हुए हैं, जिन्होंने 
प्राचीन मनीषियों के सिद्धान्तों की व्याख्या अत्यन्त सुन्दर रूप में की और अपने यश की 
चिन्ता न की। अनेक व्याख्याएँ उपलब्ध हैं, परन्तु उनके कर्ताओं का पता नहीं । 

कारिकाओं, वृत्तियों, व्याख्याओं एवं भाष्यों के कारण जब किसी शास्त्र का 
विस्तार अधिक हो जाता है, तब तत्त्वदर्शी मनीषी लोक पर अनुग्रह करके उस शास्त्र 
का संक्षेप कर देते हैं। इस प्रक्रिया के परिणामस्वरूप ऐसे अनेक ग्रन्थ विद्यमान हैं, 
जिनमें प्रतिपादित सिद्धान्तों के मूलतः उद्भावक महापुरुप उन ग्रन्थों की रचना से कहीं 
पूर्व सुदूर अतीत में हुए हैं । 

ऐसी स्थिति में ससंक्षेप-प्रन्थों' की भाषा इत्यादि के आधार पर उन महाविभूतियों 
के अस्तित्व-काल का निश्चय किया जाना उचित नहीं, जिनके सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
इन ग्रन्थों में है। 

लोकिक सज्जीत पर विचार करनेवाला उपलब्ध प्राचीनतम ग्रन्थ नाटयशास्त्र' 
है। भावप्रकाशनकार शारदातनय ने लिखा है कि नाट्य-सम्बन्धी विस्तृत सिद्धान्तों 
के दो संग्रह, द्वादशसाहस्री' एवं 'घट्साहसख्री', किये गये । 

दादशसाहस्नी आज अनुपलब्ध है और पट्साहली का ही एक रूप उपलब्ध 
'ताटयशास्त्र' है। 

पट्साहस्री के वर्तमान रूपों में पाठ-भेद, विपय-प्रतिपादन में ऋ्रमभेद तथा 
अध्यायों के क्रम में भी भेद पाया जाता है। कुछ प्रतियों में किसी विषय का विवेचन 
पद्म में है, तो अन्य प्रति में उसी नियम का विवेचन गद्य में है । 
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इस प्रकार पट्साहस्री के प्रमुख रूप दो हैं, एक प्राचीन और दूसरा नवीन। 
उद्भट और लोल्लट इत्यादि व्याख्याकारों का आधार प्राचीन रूप एवं शंकुक, कीतिधर 
एवं अभिनवगुप्त की व्याख्या का आधार नवीन रूप है। 

आचाय॑ अभिनवगुप्त ने अभिनवभारती में कहा है कि नास्तिकधुर्य उपाध्याय ने 
(उपलब्ध ) नाट्यथास्त्र को एक संग्रहग्रन्थ माना है, भरत मुनि की कृति नहीं माना । 
सदाशिव-मत, भरतमत एवं ब्रद्ममत के विवेचन द्वारा ब्रद्ममत की ससारता प्रतिपादित 
करने के लिए उन-उन मतों के प्रतिपादक ग्रन्थों के खण्डों का प्रक्षेप (संग्रह) करके इस 
शास्त्र का निर्माण किया गया है। 

आचार्य अभिनवगप्त यद्यपि इस धारणा से सहमत नहीं, तथापि यह सिद्ध है कि 
आचार्य अभिनवगप्त के काल, ईस। की दशम झती में भी नाटचशास्त्र को पश्चात्कालीन 
संग्रह माननेवाले विचारक विद्यमान थे। 

नाटयशास्त्र के उपलब्ध रूप में अनेक स्थानों पर आनुवंश्य संग्रह-श्लोकों का 
अस्तित्व प्रमाणित करता है कि यह एक संग्रह-ग्रन्थ है, जिसका आधार कोई प्राचीन 
ग्रन्थ और वंश-परम्परागत सामग्री हे । 

नाटचशास्त्र में नाटयवेद' की चर्चा है। प्रथम अध्याय के चतुर्थ श्लोक में श्रोता 
मुनिवुन्द-ग्रथित नाटअवेद' की चर्चा करते हैं। आतोद्यवविधि में गान्धवं-कल्प' 
नामक एक ग्रन्थ की चर्चा है,# जो सामगान करनेवालों से सम्बद्ध प्रतीत होता है 
और जिसमें मध्यम को अविनाशी माने जाने की बात कही गयी है । 

दारदातनय के अनुसार पञ्चभारतीयम्‌” नामक एक ग्रन्थ का अस्तित्व भी था, 
जो सम्भवतः पाँच भरतों के सिद्धान्तों का संग्रह-ग्रन्थ रहा होगा । शारदातनय ने भरत 
के पुत्र पाँच बताये हैं। नाटचशास्त्र में भरतपुत्रों की संख्या सौ है। 

नाटचशास्त्र की जातियों मे मतभेद का संकेत भी मिलता है। कंशिकी जाति में 
कभी ऋषभ को भी अपन्यास स्वर मानने की बात इस मतवेविध्य की ओर इड्ित 
करती है। 

नाटबश्ञास्त्र के काशी-संस्करण एवं बम्बई-संस्करण के अट्ठाईसवें अध्याय में 
जातियों का वर्णन पद्म में है, परन्तु नाट्यशास्त्र के जिस रूप पर आचार्य अभिनवगुप्त 
ने टीका की है, उसमें जातियों का वर्णन गद्य में है। 

नाटबशास्त्र की भाषा में अपाणिनीय प्रयोग प्रायः नहीं हैं । इस दृष्टि से नाटय- 


*# गान्धबंकल्पे विहितः सामगरपि मध्यम: | --नाव्यशास्त्र 
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शास्त्र का वर्तमान रूप बहुत अधिक प्राचीन नहीं प्रतीत होता, तथापि उसमें वरणित 
सिद्धान्त अत्यन्त प्राचीन हैं। 


७. भरत और आदिभरत 


अभिन्ञानशाकुन्तल की टीका में राधवभट्ट ने भरत एवं “आदिभरतः दोनों 
के ही उद्धरण दिये हैं। भाण्डारकर-प्राच्य-संस्थान में सुरक्षित नाटब-सर्वस्व-दीपिका' 
नामक हस्तलिखित ग्रन्थ को 'आदिभरत”' की टीका समझा जाता है। इसके अनुसार 
आदिभरत में पाँच स्वन्ध, बत्तीस अध्याय और दो सौ इक्कीस प्रकरण थे एवं इलोक- 
संख्या छः सहस्र थी । 

'रत्नाकर' के टीकाकार कल्लिनाथ ने भरत' के कुछ ऐसे उद्धरण दिये हैं, जो 
वर्तमान संस्करणों में नहीं मिलते । सात ग्रामरागों की चर्चावाला जो पाठ कल्लिनाथ 
को प्राप्त था, उसमें शुद्ध, भिन्‍न, वेसर, गौड एवं साधारण रागों का भी विनियोग 
नाटब् में निर्दिष्ट था। शुद्धा, भिन्‍ना, गौडी, वेसरा एवं साधारणी गीतियाँ दुर्गामत 
से सम्बद्ध हैं जो रागों के पाँच प्रकार बना देती हैं ।& 

अतः यह सिद्ध है कि नाटयशास्त्र के अनेक संस्करण थ, जो परम्परागत सिद्धान्तों 
के संग्रहमात्र थे। उनमें पौर्वापर्थ का निश्चय किया जाना कठिन है। 

नाटचशास्त्र के वर्तमान रूप को अभिनवगुप्त ने भरतसूत्र कहा है, नान्यदेव भी 
नाटथशास्त्र के जातिलक्षणों को सूत्र ही कहते हैं। 


आदिनाटचशास्त्र 


मत्स्यपुराण में नाट्चशास्त्र के प्रवर्तक भरत मुनि की चर्चा है। देवलोक में 
भरत मुनि ने लक्ष्मी-स्वयंवर' नाटक की योजना की । उर्वशी लक्ष्मी का अभिनय 
कर रही थी, परन्तु देवसभा में स्थित पुरूरवा के रूप पर मुग्घ होकर वह अपना अभिनय 
भूल गयी । अतः भरत मुनि ने ऋ्रद्ध होकर उर्वशी और पुरूरवा दोनों को ही शाप दे 
दिया। इस प्रकरण में भरत मुनि का नाम पाँच बार आया है। 

कालिदास ने इस कथा की ओर संकेत किया है और भरत मुनि के नाम एवं कृति 


+ तथा चाह भरत :--- 
पृवरञ्ञ तु शुद्धा स्याद भिन्ना प्रस्तावनाश्या | वेसरा मुखयो: कार्या गर्भ गोडी विधीयते | 
साधारिताइवमशें स्यात सन्‍्धी निवंहणे तथा | --कस्लि०, सं० र०्टी०, राग ०, अ० सं०, पृ० ३२ 
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का उल्लेख किया है। नयी खोजों के अनुसार कालिदास का काल ई० पृ० प्रथम शती 
निश्चित हो चुका है। 

वाल्मीकिरामायण के बालकाण्ड एवं उत्तरकाण्ड को आधुनिक विचारक वाल्मीकि 
की कृति न मानकर प्रक्षिप्त भाग मानते हैं, परन्तु यदि इन काण्डों को प्रक्षिप्त माना 
जाय, तो भी इनकी भाषा इन दोनों काण्डों को पाणिनि की अपेक्षा पुरातन सिद्ध करती 
है। आज के विद्वान्‌ पाणिनि को ईसा से ७०० पूर्व किसी समय का व्यक्ति मानते हैं । 

अयोध्याकाण्ड से युद्धकाण्ड तक भी वाल्मीकि-रामायण में सद्जीत की जो चर्चा 
है, वह वाल्मीकि का भरत-सिद्धान्तों से परिचित होना भली भाँति सिद्ध करती है। 

रामायण के वर्तमान रूप में प्रक्षेप' हैं, परन्तु सज्जीत-विषयक चर्चा रामायण में 
अत्यन्त स्वाभाविक ढंग से आयी है, उन सभी स्थलों को अकारण प्रक्षिप्त नहीं माना 
जा सकता । 

वाल्मीकिरामायण में मत्तकोकिला' एवं विपजथ्ची' जैसी प्राचीनतम वीणाओं 
की चर्चा है, परन्तु किन्नरी' जैसी सारिकायुकत वीणा की चर्चा नहीं है। 

शुद्ध सात जातियों की चर्चा है, जिससे सिद्ध है कि चार षाइजग्रामिक एवं तीन 
माध्यमग्रामिक जातियों से वाल्मीकि परिचित थे। विक्रृत अथवा संसगंज जातियों 
की कोई चर्चा वाल्मीकि-रामायण में नहीं। 

इस दृष्टि से भी यह सिद्ध है कि रामायण की रचना उस काल में हुई जब कि 
शुद्ध जातियों का प्रचलन था और किन्नरी-जसे सारिकायुकत वाद्यों का जन्म नहीं हुआ था । 

रामायण में सद्भीत-शास्त्र की जिन परिभाषाओं का उल्लेख हुआ है, वे निम्न- 
लिखित हैं -- 
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इस स्थिति से यह निश्चित हो जाता है कि मह॒षि वाल्मीकि आदिम नाटबशास्त्र 
के विपय से भली भांति परिचित थे, फलत: हमारी दृष्टि में नाटयवेद के आदिप्रवक्‍ता 
भरत वाल्मीकि से पूवंवर्ती थे । निम्नलिखित कारण हमें इस निष्कर्ष पर पहुँचाते हैं--- 

(क) नाटचश्ञास्त्र में उपलब्ध अनुश्रुति मर्हाष भरत को महाराज नहुष का 
समकालीन बताती है, जो भगवान्‌ राम से पीढ़ियों पूर्व हुए हैं और आधुनिक 
अनुसन्धानों के परिणामस्वरूप एक वेदिककालीन नरेश सिद्ध हो चुके हैं । 

(ख) नाट्यशास्त्र के काशी-संस्करण में भगवान्‌ वाल्मीकि को नाटबवेद के 
श्रोता ऋषियों में गिनाया गया है। इससे सिद्ध है कि नाटयशास्त्र का संग्रहकार भी 
महप्रि वाल्मीकि का उपजीव्य (श्रद्धय) किसी 'भरत' को मानता था | 

(ग) वाल्मीकि के टीकाकार राम ने उत्तरकाण्ड में प्रयुक्त पूर्वाचार्य' शब्द का 
अर्थ भरत किया है। अतः इस टीकाकार को उपलब्ध अनुश्रुति भी भरत को वाल्मीकि 
की अपेक्षा पूर्वांचायं सिद्ध करती है। 

(घ) कालिदास एवं मत्स्यपुराण के अनुसार भी नाटथ के आदिम प्रयोक्‍ता 
भरत ही हैं। 

(क) वाल्मीकिरामायण का अन्तःसाक्ष्य भरत के सिद्धान्तों से वाल्मीकि का 
पूर्णतया परिचित होना सिद्ध करता है। 

हमारी दृष्टि में वाल्मीकि, पाणिनि से कहीं पूर्ववर्ती हैं और भरत वाल्मीकि से भी 
पूत॑ हुए हैं । 

ईसा से पूर्व किसी न किसी शताब्दी में वाल्मीकि या भरत-जैसी महाविभूतियों 
को कहीं न कहीं फिट' कर देना हमारे वंश की बात नहीं । 


८. भरत-सिद्धान्तों पर विदेशी प्रभाव ? 


भारतीय वाहुमय जब ऐतिहासिक दृष्टि से पाद्चात्य विद्वानों के विचार का 
विषय बना, तब उन्होंने भारतीय संस्क्ृति के उस मूल को खोजना चाहा, जिसकी जड़ें 
सुदूर अतीत में न जाने कहाँ तक चली गयी हैं। उनकी अपनी विश्विष्ट मान्यताएँ उन्हें 
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अतीत में एक विशिष्ट सीमा तक ले गयीं, जिसके अन्तगंत उन्होंने भारतीय वाहृमय की 
अमर कृतियों को काल की दृष्टि से किसी न किसी शताब्दी में कहीं न कहीं ठीक इसी 
भांति पटक दिया, जिस भाँति कोई भारवाहक थककर चर हो जाता है और गन्तव्य 
स्थान तक पहुँचने से पूर्व ही मार्ग में कहीं भी सिर पर लदे भार को पटककर हाँफने 
लगता है। 

यह ठीक है कि किसी सीमा तक पर्याप्त सामग्री के अभाव के कारण उन विचारकों 
के मार्ग में कठिनाइयाँ थीं, परन्तु साथ ही साथ यह भी नहीं भूला जाना चाहिए कि वे 
अनेक विद्येषताओं का श्रेय पराधीन भारत की शासित जाति को न देकर अपने पूर्वजों 
के गुरु यूनान' जैसे देशों को देना चाहते थे। 

शासक जाति शासित जाति का स्वाभिमान एवं आत्म-विश्वास नप्ट करने के लिए 
सब कुछ करती है। भारतीय नाटकों पर यूनान का प्रभाव सिद्ध करने में कुछ सज्जनों 
ने एडी-चोटी का जोर लगा दिया, जब कि यूनान में प्रेक्षागृह जैसी कोई वस्तु नहीं थी, 
सात्त्विक अभिनय के लिए कोई स्थान नहीं था और यवनिका होती ही नहीं थी । सनन्‍तोप 
का विषय है कि पिछली पीढ़ी के जन विद्वान्‌ वेबर ने अपने जीवन में ही यह मान लिया 
था कि भारतीय नाटक की उत्पत्ति स्वतन्त्र रूप में हुई है, भले ही उस पर ग्रीक प्रभाव हो । 

मनस्मृति के अनुसार तो संस्कारों के लोप एवं ब्राह्मणों के अद्शन के परिणाम- 
स्वरूप यवन' एवं शक' जातियों का क्षत्रियत्व नष्ट हो गया । मानव धर्म का प्रभाव 
हटने के कारण यवन' शक' इत्यादि जातियों को वृषलत्व की प्राप्ति हुई। इसका 
अर्थ तो यह है कि यवनों (यूनानियों) पर ही आरम्भ में मनु के आचार का प्रभाव पड़ा, 
जो सम्भवत:ः राजनीतिक कारणों से शने:-शरनें: कम होता गया। 

जिन्हें पाइ्चात्यों का नाम सुने बिना सन्‍्तोष न होता हो, उनको सन्तुष्ट करने के 
लिए इतना पर्याप्त है कि प्रो० वेनर या एगर ने अपनी अरिस्तौतिली के विकास की 
पुस्तक में भारतीय विद्वानों का यूनान में पहुँचना भारत पर सिकन्दर के आक्रमण से 
कहीं पू्व॑ सिद्ध किया है। प्रो० उविक ने प्लातौन की रिपब्लिक नामक पुस्तक पर 
भारतीय सिद्धान्तों का प्रभाव सिद्ध किया है। 

यूनान और भारत के सम्बन्धों पर जिन पाश्चात्य विद्वानों ने विचार किया है, वे 
संस्कृत एवं ग्रीक दोनों भाषाओं से परिचित थे। आवश्यकता है कि हम भारतीय इन 
दोनों भाषाओं का अध्ययन करके इस विषय पर स्वतन्‍्त्र दृष्टि से विचार करें। 

भरत के संगीत-सिद्धान्तों को अस्पष्ट एवं श्रुति-विभाग-सिद्धान्त को आडम्बर 
मात्र घोषित करके कुछ पाइचात्य सज्जनों ने सन्‍्तोष-छाभ किया, तो कुछ मूर्तियाँ 
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भरत की प्रमाणश्रुति को पायथोगोरस का प्रसाद सिद्ध करने में जुट गयीं । ग्रीक 
एवं संस्कृत दोनों भाषाओं से अपरिचित कुछ 'म्यूजिक-टीचर आज भी कुछ ऐसी ही 
अनगेल बातें यदा-कदा लिख डालते हैं । 

उन्नीसवीं शती के अन्त एवं बीसवीं शती के आरम्भ में भारत के शिक्षित कहे जाने- 
वाले समुदाय का पर्याप्त भाग अपने आपको पाइचात्यों की दृष्टि में प्रगतिवादी' एवं 
भारतीयों का आधुनिकतम संस्करण सिद्ध करने में लगा था। वह स्वयं को उस वर्ग 
से पृथक करके दिखाना चाहता था, जो पाश्चात्यों की दृष्टि में रूढिवादी था । इस 
आधुनिकतम' भारतीय ने प्रत्येक उस नारे को दुहराने में अपनी विशालहृदयता 
एवं निषपुणता--इतिकत्तव्यता समझी, जो पश्चिम से उठा हो । 

भारतीय मूलग्रन्थों से अपरिचय, मसंस्क्ृत भाषा के पठन-पाठन की परम्परा के 
ह्वास, प्राचीन सम्प्रदायों के छोप एवं में काले-महोंदय की शिक्षा-योजना के परिणाम- 
स्वरूप बड़ी-बड़ी मनोरब्जक बातें कहनेवाल व्यक्ति भारत में ही उत्पन्न हुए । 

इस स्थिति से सन्लीवक्षेत्र भी अछता न रहा । नाटयश्ञास्त्र को अपने दर्शन से 
क़ृतकृत्य करने के पूर्व ही पं डितम्मन्य मनीपियों (! ) ने उसे अस्पप्ट घोषित कर डाला । 
कुछ सज्जनों ने यह व्यवस्था दे दी कि संस्कृत भाषा के दाब्द अनेकार्थवाची होते हैं, 
फलत: ग्रन्थों के वास्तविक तात्पयं का समझा जाना सम्भव नहीं । 

किन्‍्हीं महानभाव ने यह लिख दिया कि नाटयशञास्त्र में सद्भीत' शब्द नहीं, 
तो किसी ने यह स्थापना कर डाली कि नाट्यशास्त्र मे राग' शब्द नहीं, हो भी तो प्रच- 
लित अर्थ में नहीं । इतना अवकाश किसे था कि नाटयशास्त्र को स्वयं पढ़कर सद्भीत' 
ओर राग शब्दों को उसमें देखे । जिस नाटयशास्त्र में एक नहीं सात राग' विद्यमान 
हैं, राग एवं सद्जञीत' शब्दों का प्रयोग एक से अधिक स्थानों पर है, उस नाट्यशास्त्र 
के सम्बन्ध में ऐसे सज्जन भी विचार करते, भाषण देते पाये जाते हैं, जिनका सम्बन्ध 
कम से कम इस जीवन में तो नाट्यशास्त्र के साथ सम्भव नहीं । 

यदि कोई सज्जन ग्रेजुएट भी हैं, सद्भीत की भी कोई परीक्षा उन्होंने पास कर ली 
है, सद्भीत के दुर्भाग्य एवं अपने सौभाग्य से किसी प्रतिष्ठित कहीं जानेवाली संस्था में 
सदन्लीत के अध्यापक भी नियुक्त हो गये हैं, तो उन बेचारों को भाषण भी देने पड़ते हैं। 
भाषण में कुछ न कुछ तो कहा ही जाना चाहिए। कही जाय, तो कोई विचित्र एवं 
मौलिक बात कही जाय । फलत: षड्जग्राम, गान्धारग्राम पर सद्भधूट आता है, इनके 
विलक्षणतम भाषण स्वयं इनके लिए भी अस्पष्ट स्पष्टीकरण (! ) होते हैं। ऐसा 
भी होता है कि दवदुविपाक से मह॒षि भरत पर पायथोगोरस की छाया पड़ने लगती है। 


ज हे प्‌ कम 


हिन्दी, संस्कृत, इंगलिश एवं ग्रीक भाषा के मर्मज्ञ विद्वान्‌ पण्डित भोलानाथ 
शर्मा एम० ए० (बरेली-कालेज, संस्क्ृत-विभाग ) का कथन है कि पायथोगोरस के किसी 
भी ग्रन्थ का आज अस्तित्व नहीं, प्राचीन ग्रीक ग्रन्थों के उद्धरणों एवं अनुश्रुतियों के 
आधार पर ही उसकी चर्चा होती है । ऐसी स्थिति में पायथोगोरस का प्रभाव भरत 
पर ढूंढ़नेवाले व्यक्तियों की गणना संसार के प्रमुखतम आश्चर्यों में होनी चाहिए । 
वाल्मीकि एवं आदिभरत से पूर्व पायथोगोरस' का अस्तित्व सिद्ध होना अभी शेष है। 
€. मह॒षि भरत के स्वर और आधुनिक भौतिक विज्ञान 
सन्नीतप्रयोज्य ध्वनियों के सम्बन्ध में आधुनिक भीतिक विज्ञान ने कुछ सिद्धान्त 

निश्चित किये हैं । हमें उन सिद्धान्तों के प्रति कोई विरोध या अनुरोध नहीं हे । 

मह॒षि भरत के सज्भजीत पर विचार करनेवाल अनुसन्धानकर्त्ता के सम्मुख मूल 
प्रशन यह आता है कि आधुनिक सूक्ष्मतम व ज्ञानिक उपकरणों के अभाव में प्राचीन 
महपि स्वरसम्बन्धी सनातन सिद्धान्तों तक किस विति से पहुँच, उस आर्पपविधि की 
खोज ही अनुसन्धानकर्त्ता का लक्ष्य होना चाहिए । 

महाष भरत की सारणाविधि के परिणामस्वरूप हमे श्रुतियों के तीन परिमाण 
प्राप्त हुए हैं । व्यावहारिक सुविधा के लिए हमने इनका नाम 'क', 'ख', 'ग' किया है 
ये परिमाण क्रमश: छोटे होते गये हैं। ख' और ग' मिलकर प्राय: 'क' के समान हो जाते 
हैं। चतुः:श्रुतिक स्व॒रों में इनका क्रम ग, क, ख, ग', तनरिश्वुतिक स्वरों में क, ख, ग' 
और द्विश्ुतिक स्वरों मे ख, ग होता है। काकलीनिपाद एवं अन्तरगान्धार निपाद 
एवं गान्धार की शुद्ध अवस्था से ग, क अन्तर पर रहते हैं । 

सारणाविधि के परिणामस्वरूप ज्ञात श्रुतियों में एक सप्तक के अन्तर्गत पाँच 'क', 
सात ख' एवं दस ग श्रुतियाँ होती हैं । 

'ग' श्रुति प्रमाणश्रुति' है, जो प्रत्येक चतु:श्रुतिक स्वर के आदि एवं अन्त में 
त्रिश्नुतिक घैवत और ऋषभ तथा द्विश्रुतिक गान्धार एवं निषाद के अन्त में रहती है । 

इस प्रमाणश्रुति का ज्ञान ही स्व॒रों के भरतोक्त आयतत्व एवं मृद॒त्व का ज्ञान कराता 
है और सज्जीतप्रयोज्य ध्वनियों की अनन्तता का साथक है । 
१०, मोलिकता का दावा नहीं 

पूर्व पुरुषों के सिद्धान्तों की व्याख्या करनेवाला व्यक्ति मौलिकता का दावा नहीं 
किया करता, वह तो पूर्वोक्त तथ्यों को केवल स्पप्ट करने के लिए सचेप्ट मात्र होता है। 
लेख क को ग्रन्थ-सामग्री की मौलिकता का गवे इसी लिए नहीं है। ग्रन्थ में जो 
कुछ कहा गया है, उसके आधारों को उद्धृत करने का यथासम्भव प्रयत्न किया गया है। 
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ग्रन्थ लिखने का मुख्य प्रयोजन हिन्दी-पाठकों के समक्ष कुछ तथ्यों को उद्घाटित 
करना है, किसी व्यक्ति-विद्येष या वर्गंविशेष का खण्डन नहीं । संस्क्ृत-पग्रन्थों के 
यथास्थान उद्धरण उन अनुसन्धानकर्त्ताओं के लिए उपयोगी सिद्ध होंगे, जो इस दिशा 
में सचमुच कुछ काय॑ करना चाहते हैं । 

खण्डनात्मक पद्धति उस वर्ग के पाठकों के मन में ग्रन्थ के प्रति एक आक्रोश उत्पन्न 
करती है, जो किसी व्यक्ति या वगगंविशेष के प्रति जन्मना अथवा चिरकाल से श्रद्धा 
रखते हैं, फलत: इस ग्रन्थ को आधुनिक विचारकों के खण्डन से दूर रखा गया है । 
यदि जिज्ञासु पाठकों एवं अधिकारी विद्वानों ने सरल भाव एवं मर्मस्पशिनी दृष्टि से 
प्रस्तुत कृति का मूल्याड्भून किया, तो इसके अकिञ्चन कर्त्ता को प्रसन्नता होगी । 

जातियों एवं ग्रामरागों को गेय एवं वादनीय रूप से प्रस्तुत करने का सफल प्रयत्न 
इस ग्रन्थ के लेखक द्वारा किया जा चुका है। वाग्गेयकार की सीमाओं एवं करत्तंव्यों 
का ध्यान रखते हुए इनके उदाहरणों की रचना एवं शिक्षा का कार्य यथासम्भव हो रहा 
है। तथापि व्यक्ति की सीमाएं होती हैं, इन कार्यों के लिए राजकीय सहायता अनिवार्य- 
अपेक्षित होती है। भगवान्‌ आशुतोष को यदि इस शरीर से कुछ कार्य लेना है, तो 
साधन स्वयं जुट जायँगे-- 

गुणहीन व्यक्ति, गुण को परख नहीं सकता और एक गुणी दूसरे गुणी के प्रति 
मत्सरी होता है। एसा सरल व्यक्ति विरल होता है, जो गुणी भी हो और गुणरागी भी । 
श्री ठा० जयदेंवसिहजी के रूप में मुझ एसे ही सरल एवं विरल व्यक्तित्व का स्नेहमय 
सम्पक॑ प्राप्त हुआ है । वे संगीतममंज्ञ तो हैं ही, एसे कई शास्त्रों के साथ भी उनका 
प्रगाढ परिचय है, जिनके अच्छ ज्ञान के अभाव में किसी को प्राचीन सद्भीतशास्त्र के 
स्पर्श का भी अधिकार नहीं है। उन्होंने इस ग्रन्थ के भूमिका-लेखन के लिए अपनी 
कठिन परिस्थितियों पर विजय प्राप्त करके कुछ समय निकाल ही लिया, यह उनके 
विद्याव्यसन एवं गृणरागित्व का प्रमाण है । 

सूचना-विभाग,उत्तर प्रदेश के सबन्‍्चालक एवं हिन्दी-समिति के सचिव श्री भगवती - 
शरणसिहजी के प्रति कृतज्ञता प्रकट करने के लिए मेरे पास उपयुक्त शब्द नहीं; प्रस्तुत 

ग्रन्थ का प्रकाशन जिनकी सज्जीताभिरुचि एवं गुणग्राहिता का परिणाम है । 
अन्तत:--- 
आपरितोषाद्‌ विदुषां साधु न मन्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ । 
बलवदपि.. शिक्षितानामात्मन्यप्रत्ययं चेत: ॥ 
कलासचन्द्र देव बृहस्पति 


बन छुडू त्ता बल स्ण रूपा स्तन 


गिरिजापाड्भ विलासवशीकृतहृदयमधीनमधी रम्‌॒, 
विरहितछद्मवेषमचिरम्प्रकटीकृतगौ रशरीरम्‌। 
छलनगतञछलितन्नगतनयावचनचातुरी क्रीतम्‌ 

नौमि शडूरं प्रियासखीजनललितं कविकु लगीतम्‌ ॥ 
चञ्चलयुवतिदृगठचलसज्चितमदिरमधुरस ड्ूताम , 
प्रियतमपदपललवनतनयनामालिविनोदमुपेताम । 
चन्द्रमालिसितहासकण्टकितरोमामरुणकपोलाम्‌ , 

नौमि पावेतीमीशविलोकनविरहितसंशयदो लाम्‌ || 
जलनिधिमन्थनमधुरपरिणति हरिपरिणयमुपनीताम , 
कड्भ[णकिड्ूणिनूप रशिञ्जितमदिरामुपमातीताम्‌ । 
मुकुलितनलिनविलोचनरुचिरामतिपुलकितगतिधी राम, 
नौमि सिन्धुजामिन्दी वरतनु सौरभरुचिरसमी राम्‌_॥। 
अलिकुलकोकिललालनललित यमुनातीरनिक्‌ज्जे , 
मधुगुञ्जनजितगीतगुड्जित मज्जुल्सुपमापुज्जे । 
राधारूपधरामतिमधुरां मुरलीघध्वनिसंवीताम्‌ , 

नौमि माधवं॑ मोदयन्तमनिश प्रियतमां पुनीताम ॥ 
गड्भातुद्भतरज्भ केलिललितं गजवदनमुदारम्‌ 
लम्बकरग्रहपतितकुसुमकुलविरचितसुन्दरहारम्‌ । 
जननीकन्ठसमपं णमनसं बालसुलभकृतिलोभम्‌ , 

नोमि गणेश मुदितमहेशं॑ विमलबुद्धिबलशोभम ॥ 


अथम अध्याय 
ग्रास 


जिन मह॑पियों को सत्य का साक्षात्कार हो चुका हो, उन्हें आप्त" कहा जाता है। 
“आप्त' महापुरुषों के वाक्य शब्द” कहलाते हैं। नेयाग्रिकों ने प्रत्यक्ष इत्यादि प्रमाणों 
में शब्दप्रमाण की भी गणना की हैं। भारतीय विचारक श्रूतिवचनों एवं आप्तवाक्यों 
को 'शब्दप्रमाण' के रूप में ग्रहण करते आये हैं। नाटथ् के क्षेत्र में मह॒पि भरत 'आप्त' हैं। 

महपि भरत का प्रधानतया प्रतिणद्य विषय नाटय हैं। कोई ज्ञान, शिल्प, यिद्या, 
कला, योग या कर्म ऐसा नहीं, जो नाट्य में न आता हो, अत: उसके अन्तगगंत महपि ने 
गीत, वाद्य और नृत्य का भी वर्णन किया है। 

महर्षि के अनुसार नाटच के प्रयोक्‍ता को पहले गीत में परिश्रम करना चाहिए, 
क्योंकि गीत' नाट्य की शय्या है, गीत और वाद्य भली-भाँति प्रयुक्त होने पर नाटय- 
प्रयोग में कोई विपत्ति नहीं आती ।' 


१--आप्तस्तु यथार्थवक्‍ता । 

--अन्नंभट्र, शब्दपरिच्छेद, तकमंग्रह 
२--आप्तवाक्यं शब्द: । --अन्न॑भट्ट, शब्दपरिच्छेद, तकंसंग्रह 
३>-यथार्थानुभवश्चतुविध:। प्रत्यक्षानुमित्युपमितिशाब्दभेदात्‌ । तत्करणमपि 

चतुविधम्‌ । प्रत्यक्षानुमानोपमानशब्दभेदात्‌ । 

--अनभ्नभट्ट, प्रत्यक्षपरिच्छेद, तकंसंग्रह 
४--न तच्छु तं न सा विद्या न स न्‍्यायो न सा कला । 

न स योगो न तत्कर्म यज्नाटये5स्मिन्न दृश्यते ॥। 
-“-भरत०, ब० सं०, प्रथम अध्याय, पृ० १२ 
५--गीते प्रयत्न: प्रथम तु कार्य्य: शय्यां हि नाट्यस्य वदन्ति गीतम्‌ । 
ग्रीते च वाद्य च सुप्रयुक्त नाट्यप्रयोगो न विपत्तिमेति ॥ 
“भेरत०, ब० सं०, अध्याय ३२, पृ० ६०३ 


२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


'पूर्वरड्भरविधि'' एवं ध्रवागान” में गीत', वाद्य! और नृत्य का प्रयोग विहिक 
है, फलत: मह॒षि भरत ने गीत, वाद्य और नृत्य का वर्णन सूत्ररूप में किया हैं, परन्तु उनके 
द्वारा किया हुआ विषय-प्रतिपादन संक्षिप्त होते हुए भी इतना पूर्ण हैं कि गीत, वाद्य 
एवं नृत्य इत्यादि के सम्बन्ध में विचार करनेवाले पश्चाद्वर्ती प्रत्येक आचाये ने महापि 
भरत के वचनों को प्रमाणरूप में उद्धृत किया है । 

गीत', वाद्य! एवं नृत्य ही क्‍यों, नाटचविद्या से सम्बद्ध किसी भी विपय में महपि 
भरत की सम्मति प्रमाण मानी जाती हैं। व्याकरण के क्षेत्र में जिस प्रकार पाणिनि, 
कात्यायन या पतजञ्जलि 'मुनि' कहलाते हैं,” उसी प्रकार भरत भी नाटथ एवं तत्सम्बन्धी 
क्षेत्रों में मुनि कहे जाते हैं। यही नहीं, इन क्षेत्रों में मुनि शब्द भरत का पर्यायवाची 
माना जाता है।' 

जिस प्रकार श्री शद्धूर एवं श्री रामानुज-जैसे आचार्यों ने प्रस्थानत्रयी (उपनिपद्‌, 
ब्रद्मसूत्र और गीता ) को प्रमाण मानकर अपने-अपने दाशंनिक विचारों का प्रतिपादन 
किया हैं, उसी प्रकार नाट्य एवं तत्सम्बद्ध विषयों पर विचार करते समय विभिन्नमार्गीय 
आचार्यों ने अपने पक्ष की पुष्टि के लिए मह॒षि भरत के वचनों का आश्रय लिया है । 

भरतनाटचणञ्ास्त्र' पर अनेक व्याख्याएँ लिखी गयी हैं, परन्तु वे मिलती नहीं । 


औल--+++++-०*०णणणकनन+बक 0-3, ५ -..+०-.००००-.५०-+--०-+---+०----*-०- «« हछल्व3+-+-+5 के 


६>-यस्माद्रज्लप्रयोगोई्य॑ पूर्वमेव प्रयुज्यते । 
तस्मादयं पूर्वरज्गो विज्ञेयो द्विजसत्तमा:॥ 
+भेरत०, ब० सं ०, अध्याय ५, पृ० ६८ 
७--भ्॒वासंज्ञानि तानि स्पूर्नारदप्रमुखेद्विज: । 
गीताइ्ानीह सर्वाण विनियुक्तान्यनेकशः ।। 
या ऋच: पाणिका गाथा स्सप्तरूपा ड्रमेव च । 
सप्तर्पप्रमाण चर तद्‌ श्रुवेत्यभिसंज्ञितम्‌ ॥ 
--भरत०, ब० सं ०, अध्याय ३२, पृ० ५३२ 
८--मुनित्रयं नमस्कृत्य तदुक्‍तीः परिभाव्य च । 
वेयाकरणसिद्धान्तकौमुदीय॑ विरच्यते ॥  --सिद्धान्तकौमुदी मद्भलाचरण 
९--तण्डुमुनिशब्दौ नन्दिभरतयोरपरनामनी । 
“भरतनाटचशास्त्र, ब० सं० की भूमिका में सम्पादक द्वारा उद्धृत 
अभिनवभारती का वाक्य 
१०--व्याख्यातारों भारतीये लोल्लटोद्भटशछ्कुका:। भट्टाभिनवगुप्तइच श्रीमत्कीति- 
धर: पर:॥ -““आचार्य्य शाज़्ंदेव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १३ 


़ास रे 


श्री अभिनवगुप्ताचार्य के द्वारा की हुई व्याख्या उपलब्ध तो है, परन्तु उसका कुछ अंश 
अमद्वित होने के कारण स्वंजनसुलभ नहीं । तथापि भरत के रससम्बन्धी सूत्र विभावा- 
नुभावव्यभिचारिसंयोगाद्‌ रसनिप्पत्ति:' पर मीमांसक आचार्य्य भट्ट छोल्लट, नैयायिक 
आचार्य्य शछहक़ुक, सांख्यवादी आचार्य्य भट्ट नायक एवं आलड्ढडारिक आचार्य्य 
श्री अभिनवगुप्ताचाय्य की ब्याख्याओं से, रस का विचार करनेवाले सज्जन सर्वथा 
परिचित हैं । 

दाताब्दियों की पराधीनता एवं तज्जन्य दुप्प्रभावों के कारण हमारी अनेक विद्याओं 
शव कलाओं का पतन हुआ और वे परम्पराएँ नप्ट हो गयीं, जो श्री अभिनवगप्ताचार्य्यै- 
जैसी महाविभूतियों को जन्म देती थीं, फलत: अनेक प्राचीन ग्रन्थ हमारे लिए दुर्बोध 
हो गये । 

ज्ञान प्राप्त करने के लिए दृष्टि में निर्मेलता, हृदय में सौम्पता तथा प्रत्येक प्रकार 
के संयम की आवश्यकता होती हैं।* शुद्ध, अप्रमत्त, मेधावी, ब्रह्मचारी एवं निद्वेंष 
व्यक्ति विद्या का पात्र होता है। विज्ञान के प्रति अविज्ञाता की असूया होती है, 
वह स्वयं समझ तो सकता नहीं और अपना दोष आचाय्ये पर डालता हैं और कहता है 


११--इदं हि भरतसूत्र तट्टीकाकृड्िभंद्रलोल्लट-श्री शड्कुक-भट्नायकाशिनवगुप्त- 
पादेश्चतुर्भि: क्रण मीमांसान्यायसांख्यालझूा रमतरीत्या चतुर्धा व्याख्यातम्‌ । 
--आचाय्ये वामन, “काव्यप्रकाश --टीका 
१२--विद्या ह वें ब्राह्मणममाजगाम । गोपाय मा शेवधिष्टेड-हमस्मि । असूयकायानृजवे- 
ध्यताय न मा ब्रया वीय्यंवती तथा स्याम्‌ ।. .. . . . . 
अर्थात्‌्--विद्या ने ब्राह्मण से आकर कहा--तू मेरी रक्षा कर, में तेरी 
निधि हँ। ईष्यलि, कुटिल, असंयत व्यक्ति को मेरा उपदेश न कर, (तब) मैं 
बलशालिनी होऊगी । --यास्ककृत निरुक्‍त, द्वितीय अध्याय, चतुर्थ प्रकरण । 
१३--यमेव विद्या: शचिमप्रमत्तं मेधाविन ब्रह्मचय्योपिपन्नम । यस्ते न द्रह्मृत्‌ कतमच्च 
नाह तस्मे मा ब्या निधिपाय बद्यन्‌ । 
अर्थात्‌--जिसे तू शुद्ध, अप्रमत्त, मेधावी, ब्रद्मचय्येयुक्त देखे, जो तुझसे 
द्रोह न करे, हर किसी (अपात्र) के हाथ में मझे देता न फिरे, ऐसे निधिरक्षक 





को मेरा उपदेश कर। >-यास्ककृत निरुक्‍त, द्वितीय अध्याय, 
चतुर्थ प्रकरण 
२१४--नित्यं ह्यविज्ञातुविज्ञानेउसूया । “--यास्कक्रत निरुक्‍त, द्वितीय अध्याय, 


चतुर्थ प्रकरण 


। भरत का संगीत-सिद्धान्त 


कि आचार्य्य स्वयं तो समझता नहीं, मुझे क्या समझायेगा । इसी लिए शास्त्र में उस 
व्यक्ति को विद्यादान के लिए स॒ुपात्र नहीं माना गया, जो श्रद्धापूर्वक आचाय्य के चरणों 
में बंठकर विद्याग्रहण के लिए सचेष्ट न हो ।* 

अस्त, आज मह॒पषि भरत-जैसे आप्त' महात्मा के स ड्जीतसम्बन्धी वाक्‍्यों को समझने 
के लिए श्रद्धा की और भी आवश्यकता है। 

हमारे विचार का विपय वह सड्डीत है, जिसकी उत्पत्ति का आधार तो अवश्य 
वेद है, परन्तु जो लौकिक विनोद का साधन भी है । अतएव यज्ञ-यागादिक में प्रयोज्य 
स्व॒रों और उनके प्रयोगों पर विचार न करके हम अपने आपको भरत मुनि के उस 
'तौय॑ त्रिक' तक सीमित रखेंगे, जिसका प्रयोजन जनमनोरञ्जन है । 

इस तौयंत्रिक का फल अद॒प्ट' भी हैं, यह पारछौकिक कल्याण का भी साधन है 
परन्तु यह उस नाटथ का अजड्ज है, जिसकी उत्पत्ति ही क्रीडनीयक' के रूप में हुई है, * 
भले ही उसे पञ्चम वेद की संज्ञा दी गयी हो । 

भगवान्‌ ब्रह्मा ने नाट्य के लिए पाठ्य” ऋग्वेद से, गीत' सामवेद से, अभिनय 
(नृत्यसहित ) यजुर्वेद से तथा रस' अथववंवेद से लिये। 

भगवान्‌ ब्रह्मा के अनुसार नाटच में कहीं धर्म' तो कहीं क्रीडा', कहीं अर्थ (धन) 
तो कहीं शान्ति, कहीं हास्य तो कहीं युद्ध और कहीं काम तो कहीं वध है ।* 

इसमें धर्मात्माओं के लिए धर्म्म, कामरूपी लक्ष्य की सिद्धि करनेवालों के लिए 
काम, दुविनीतों के लिए निग्रह, प्रमत्तों का दमन, नपुंसकों की धृष्टता को बढ़ावा, अपने 
आपको शूर समझनेवालों के लिए उत्साह, अबोध व्यक्तियों के लिए ज्ञान, विद्वानों के 


१५-स ह्यनवबुध्यमान आत्मीय दोषमाचाय्य॑ एवावसूजति-स्वयमेव ताबदयं न 
बुध्यते, किमस्मान्‌ बोधयिष्यति । 
““देर्गाचाय्य, निरुक्त के पूर्वोक्त वाक्य पर टीका 


१६-नानपसन्नाय । --यास्ककृत निरुक्‍्त, द्वितीय अध्याय, चतुथ प्रकरण 
१७-महेन्द्रप्रमुखदेवेरक्त: किल पितामह: । क्रीडनीयकमिच्छामो दृश्यं श्रव्यं च 
यद्‌ भवेत्‌ ॥ --भरत०, ब० सं०, अ० १, पृ० २ 


१८-नताट्यारूयं पण्चमं बेदं सेतिहासं करोम्यहम्‌ | --भरत०,ब० सं ०, अ० १, पृ० २ 
१९-जग्राह पाठ्यमृग्वेदात्सामम्यो गीतमेव च। यजुर्वेदादभिनयान्‌ रसानाथवंणादपि।। 
“भेरत०, ब० सं०, अ० १, पृ० २ 

२०-क्वचिद्‌ धर्म: क्वचित्‌ क्रीडा क्वचिदर्थ: क्वचिच्छम: । क्वचिद्धास्यं क्वचियुद्धं 
क्वचित्काम: क्वचिद्गध: ॥। “-भरत०, ब० सं०, अ० १, पृ० ११ 


ग्राम रु 


लिए विदग्धता, ऐश्वय्यंशाली व्यक्तियों के लिए विलास, दु:खी के लिए घेय्यं, धन 
कमानेवालों के लिए धन और उद्विग्नचित्त व्यक्तियों के लिए सान्‍्त्वना है ।'' 

दुःखी, शोकार्त, शभ्रान्त एवं तपस्वी (बंचारे) व्यक्तियों को विश्वान्ति देने के लिए 
भगवान्‌ ब्रह्मा ने नाट्य की सृष्टि की ।” सुख-दुःख से युक्त लोक का स्वभाव ही 
आज़्िक, वाचिक इत्यादि अभिनयों से युक्त होने पर नाट्य कहलाता है ।*' 

गीत' नाट्य का अद्भ ही नहीं, प्राण है, अतः उसका प्रयोजन नाट्य से भिन्न 
नहीं, वाद्य' एवं नृत्य गीत के उपरञ्जक एवं उत्कर्पविधायकमात्र हैं, अतः तौर््य॑त्रिक 
(गीत, वाद्य और नृत्य) के अद्प्ट फल में पूर्णतया विश्वास करते हुए भी हमारा दृष्टि- 
कोण प्रधानतया छौकिक रहेगा । 


ग्राम, स्वर, श्रुति 


ग्राम' शब्द समृहवाची है, जिस प्रकार कुट॒म्ब में लोग मिल जुलकर मयदा की 
रक्षा करते हुए इकट्ट रहते हैं, उसी प्रकारसंव [दी स्वरों का वह समूह ग्राम है, जिसमें 
श्रुतियाँ व्यवस्थित रूप में विद्यमान हों और जो मूच्छेना, तान, वर्ण, क्रम, अलंकार इत्यादि 
का आश्रय हो ।* ग्राम तीन हूँ, पडज-ग्राम, मध्यम-ग्राम और गान्धार-ग्राम । 


२१-धर्मो धर्मप्रवृत्तानां कामः कामार्थसेविनाम्‌। निग्रहों दुविनीतानां मत्तानां दमन- 
क्रिया॥ वलीबानां धाष्टेंचजननमुत्साह: श्रमानिनाम्‌ । अवोधानां निवोधश्च 
वेदरध्यं विदुपामपि ।| ईश्वराणां विछासश्च स्थैय्य॑ दुःखादियसथ च। अर्थोप- 


जीविनामर्थो धृतिरुद्विगचेतसाम्‌॥ . --भरत०, ब० सं०, अ० १, पृ० ११ 
२२-दु:खारतननां श्रमार्तानां शोकार्तानां तपस्विनाम्‌॥। विश्वान्तिजननं काछे नाटब- 
मेतद्‌ भविष्यति ।। “>-भरत०, ब० सं०, अ० १, पृ० १२ 
२३-यो5यं स्वभावों लोकस्य सुखदु:खसमन्वितः । सो5ज्ञाद्यभिनयोपेतोनाटथ मित्यभि- 
धीयते | “5भेरेत०, ब ० सं०, अ० १, पृ० १२ 


२४-प्राणभूत॑ तावद पक्र॒वागान प्रयोगस्य । 
“+आचार्य्य अभिनव०, अभिनवभारती, बड़ोदा-संस्करण, तृतीय खण्ड, पृ० ३८६ 
२५-नृत्तं वाद्यानुगं प्रोक्‍्तं वायं गीतानुवरति च। 
-आचाय्ये शाज्जदेव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १५ 
२६-समू हवाचिनौ ग्रामौ स्वरश्नुत्यादिसंयुतो । यथा कुट॒म्बिनः सर्वे एकीभूय वसन्ति 
हि। सर्वलोकेषु स ग्रामो यत्र नित्यं व्यवस्थित:। षडजमध्यमसंत्ञों तु हो ग्रामौ 
विश्वुती किल ॥। ->मतज्, भ० को०, पृ० १८९ 


६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


महषि भरत ने 'पड़ज-ग्राम' और मध्यम-ग्राम' का वर्णन किया हैँ।* वेस्वयं, 
अतितारत्व एवं अतिमन्द्रत्व के कारण गान्धारग्राम' मह॒षि भरत के द्वारा चर्चा का 
विपय नहीं बना है। कुछ आचार्य्यों ने गान्धारग्राम और तज्जन्य रागों का वर्णन 
करके लौकिक विनोद के लिए भी उनके प्रयोग का विधान किया है, परन्तु अन्य 
आचार्यों ने लौकिक विनोद के लिए ग्रामजन्य रागों का प्रयोग निषिद्ध बताया हैं।' 
नारद की सम्मति में गान्धारग्राम का प्रयोग स्वर्ग में ही होता है ।*' 
मह॒पि भरत के अनुसार पडज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, पञचम, धेवत और 
निपादवान्‌ सात स्वर हैं।'* 
श्रुतियाँ वाईस हैं ।  (पडज के पश्चात्‌ से तार पड़ज तक ) सप्तक में श्रुतियों का 
क्रम तीन, दो, चार, चार, तीन, दो, चार है। पड्जग्राम में पडुज चतु:श्रुति, ऋषभ 
व्यवस्थितश्रुतियुता यत्र संवादिन: स्वरा: । मुच्छेनाद्याश्रयों नाम स ग्राम इति संज्ञित:॥ 
--महाराज कुम्भ, भ० को०, १० १८९ 


२७-स्वरा ग्रामौ मूच्छेनावच. . -+भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३१ 
२८-६ौौ ग्रामौ भरतेनोक्तौ ग्रामों गान्धारपूर्वक:। अतितारातिमद्ध त्वाद्‌ वैस्वर्य्यान्नो- 
पदर्शित: ॥ -+आचार्य्य अभिनवगुप्त, भ० को ०, पृ० १८९ 


२९-नारदेन तदनसारिणा नान्‍्यदेवेन (च) गान्धारग्रामजातरागा उपदिप्टा:, नारदेन 
यज्ञोपयोगिन: । नान्यदेवेन छोकिकविनोदे च ते प्रयोज्यन्ते । 

-प्रों० रामकृष्ण कवि, भ० को ०, पु० ५४२ 
लक्ष्मीनारायणास्योथ्यं सल्लीताम्भोधिषपारग:। गान्धारमुच्छनाग्रामं व्यवहारक्षमं 
यथा । करोति लक्ष्ययोगेन पूर्वलक्षणयोगत: ॥ 

“लक्ष्मीनारायण, भ० को ०, भूमिका, पृ० ११ 
३०-ते छौकिकविनोदेप्वप्रशस्ता इति सोमेश्वरेणोक्तम्‌ । 

-:प्रो० रामक्ृष्ण कवि, भ० को ०, पृ० ५४२ 

३१-गान्धारग्रामस्य केवल स्वर्गे प्रयुक्तत्वं नारदेनाभिह्ितम्‌ । 

“7 प्रो० रामक्ृष्ण कवि, भ० को ०, पृ० ५४२ 

३२-पड़्जश्च ऋषपभरचंव गान्धारों मध्यमस्तथा। पञ्चमों धैवतश्चैव सप्तमह्च 
निषादवान्‌ ॥ -“भेरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३२ 
३३-तत्र वा द्वाविश्तिश्र॒तयः । “>-भेरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३३ 
३४-तिस्रो दे च चतस्रश्च चतस्रस्तिस्र एव च | दे चतस्रश्च पड्जाख्ये ग्रामे श्रुति- 
निदर्शनम । --भरत०, ब० सं०, अ० २८, पू० ४३३ 


ग्रास ० 


त्रिश्वुति, गान्धार द्विश्ुति, मध्यम चतु:श्रुति, पञ्चम चतु:श्रुति, घैवत त्रिश्वुति, निपाद 
द्विश्नुति होता है।"' 

मध्यम-ग्राम में पऊ्चम तीन श्रुति का रह जाता है और उसकी पड्जग्रामीय अन्तिम 
श्रति को ग्रहण कर लेने के कारण घंवत चत॒:श्रतिक हो जाता है, अर्थात्‌ मध्यमग्राम में 
मध्यम चतः:श्रति, पञ्चम त्रिश्वति, धेवत चत॒:श्रनति, निपाद द्विश्वति, पड़ज चत:श्रति 
ऋषपभ त्रिश्रति एवं गान्धार द्विश्वति रहता है। 

निपाद जब दो श्रतियाँ चढ़ जाता है, तब काकली' निषाद और गान्धार जब दो 
श्रुति चढ़ जाता हैं, तब 'अच्तर गान्धार कहलाता हैं। पडज की दो श्र॒तियाँ ग्रहण 
कर लेने पर भी निषाद पड्ज' नहीं कहलाता, इसी प्रकार मध्यम की दो श्षतियाँ छे लेने 
पर भी गान्धार की संज्ञा मध्यम नहीं होती । “ 

जिन दो स्वरों में नौ अथवा तेरह श्रूतियों का अन्तर हो, थे परस्पर संवादी हैं। 
जैसे, पडजग्राम में पडज-पडझचम', ऋषभ-वेबत , गान्धार-निषपाद और 'पहज-मध्यम' 
परस्पर संवादी हैं। मध्यम-ग्राम में पडुज-पझचम' का परस्पर संवाद नहीं रहता, अपितु 
ऋषभ-पञ्चम' परस्पर संवादी हो जाते हैं। वहाँ अन्य संवाद पड़ज-प्राम-जैसे ही 
रहते हैं।' 


मंडल-प्रस्तारों में पडजग्राम एवं मध्यमग्राम 


निम्ननिर्दिप्ट मण्डछ-प्रस्तारों में दोनों ग्रामों और उनमें स्थित स्व॒रों की स्थिलि 
स्पष्ट हैं -- 


३५-पड्जश्चतु:श्षुतिजेय ऋषभस्त्रिश्नतिरतथा । दिश्वतिश्चेव गास्थारों मध्यमश्च 
चतु:श्षुति:॥ चतु:श्रुतिः पथ»चम: स्याद घेवतस्त्रिश्नतिस्तथा। निपादों ठिश्लनति- 
इचेव पडजग्रामे भवन्ति हि +>-भरत०, ब० सं०, अ० २८, पु० ४३४ 
३६-चतुःअ्रुतिस्तु विज्ञेयो मध्यमः पथ्चमः पुनः। त्रिश्वुतिघंवतस्तु स्याच्चतु:श्रुतिक 
एवं हि॥ निपादपइजौ विज्ञयौ द्विचतु:शुतिसम्भवोी। ऋषभस्त्रिश्व॒तिश्च स्थाद 
गान्धारो दविश्वतिस्तथा ॥। >+मेरत०, ब० सं ०, अ० २८, पृ० ४३४ 
३७-तत्र दविश्वुतिप्रकर्षणान्नषिषादवान्‌ काकलीसंज्ञो निषाद, न षडज:। द्वाभ्यामन्तर- 
स्वरत्वात्‌। साधारणं प्रतिपद्यते । एत्रं गान्धारोष्प्यन्तरस्वस्संज्ञो न सध्यमः। 
तयोरन्तरस्वरत्वात्‌ । “>+मभेरत०, ब० सं०, अध्याय २८, पृ० ४३७। 
३८-ययोश्च नवत्रयोदशक॑ परस्परत: श्र॒त्यन्तरे (रं? ) तावन्योन्यमंवादिनो । यथा 
पड़ज-पञचमौ, ऋषभ-घेवतौ, गान्धार-निपादौ, पडज-मध्यमाविति पड्जग्रामे। 


८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मण्डलू-प्रस्तार (१) 
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प्रस्तारों में एक से बाईस तक अंक श्रुतियों के बोधक हैं । दोनों में केवल एक अन्तर 
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मध्यमग्रामे5प्येवमेव शक पड़जपञ्चमवर्ज पञ>चमषभयोदचात्र संवाद इति। अत्र इलोक:-- 
संवादोी मध्यमग्रामे पञ्चमस्यषंभस्यथ च। 
षड्जग्रामे च पडजस्य संवाद: पञ्चमस्य च |। 

“भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३२ 


प्रास ९ 


है। षड्जग्राम में पब्चम' सत्रहवीं श्रुति पर और मध्यमग्राम में सोलहवीं श्रुति पर 
स्थित हैं । इस स्थितिभेद से दो परिणाम हुए हैं -- 

(अ) षड्ज-ग्राम में पडज-पठ््चम का पारस्परिक त्रयोदश श्रुत्यन्तर (४--१३४-- 
१७, तेरह श्रुतियों का अन्तर ), जो षड़ज-ग्राम में पड़ज-पञचम के पारस्परिक संवाद 
का कारण था, मध्यमग्राम मे द्वादश श्र॒त्यन्तर (४-|-१२८८ १६) रह गया है, क्योंकि 
मध्यमग्राम में पञथ्चम सोलहवीं श्रुति पर स्थित हैं। फलत: मध्यम-प्राम में पड़ज- 
पञ्चम में संवाद नहीं रहा हैं । 

(आ) ऋषभ-पंचम परस्पर दस श्रतियों के अन्तर (७--१० 5१७) के कारण 
पडज-पग्राम में एक दूसरे से संवाद नहीं करते थे, परन्तु मध्यमग्राम में पथ्चम के सोलहदीं 
श्रुति पर उतर आने से ऋषभ-पछ्चम में नौ क्षुतियों का अन्तर (७--९- १६) रह 
जाने के कारण परस्पर संवाद हो गया है । 

जो संवादी स्वर मह॒पि भरत ने गिनाये हैं, उनके अतिरिक्त भी कुछ संवाद स्वरों 
में विद्यमान हैं। जैसे, म-नि', अन्तर-गान्धार-बैवत', 'प-स' और काकछी-निपाद- 
अन्तर-गान्धार' में भी नव श्रुत्यन्तर होने के कारण परस्पर संवाद है। इसी प्रकार म-स' 
एवं अन्तर-गान्धार-काकली-निषाद में भी तेरह श्रुतियों का अन्तर होने के कारण संवाद 
हैं । आधुनिक तीक़ गान्धार ही प्राचीन अन्तर-गान्धार' हूं, जो पड्ज से रात श्रुति 
दूर हे। 


३९-यद्यपि जिन दो स्वरों में महथि भरत ने उदाहरणस्वरूप संवाद बताया हैं, उनको 

श्रतिसंख्या समान है, तथापि परस्पर संवादी स्वरों में समानश्रतकता दंग अनि- 

वार्य बन्धन मह॒षि भरत ने संवादसम्बन्धी नियम में नहीं लगाया है । 

मतड़ का कथन हँ--संवादिनस्तु पुनः समश्रुतिकत्वे सति त्रयोदशनवान्तरे वा 

अन्योन्यं बोद्धव्या:। (सं० र०, अ० सं०, स्वरा०पृ० ९४ पर सिहभूपाल हारा उद्धृत ) 

अर्थात्‌ --समश्रुतिक होने पर जिन दो स्वरों में नौ अथवा तेरह श्रुतियों का अन्तर हो, 
उन्हें परस्पर संवादी जानना चाहिए। 

मतड्भ का यह मत प्रत्यक्षविरोधी होने के कारण पश्चाद्वर्ती आचार्य्यों को मान्य 
नहीं हुआ, क्योंकि चतुःभ्ुतिक मध्यम और द्विश्रुतिक निषाद में संवाद प्रत्यक्ष हैं। इसी 
प्रकार चतु:श्रुतिक अन्तरगान्धार और त्रिश्रुतिक धेवत में भी परस्पर प्रत्यक्ष संवाद है । 

आचार्य शार्ड्ेव ने भी इस सम्बन्ध में दो मतों का उल्लेख किया है। उनका 
कथन है -- 


१० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


एक बात और दशंनीय हैं। पड॒ज-अन्तर गान्धार, मध्यम-धेवत, गान्धा र-मध्यम- 
ग्रामीय पणञचम एवं पञचम-काकली-निषाद में सात श्रुतियों का अन्तर है । 
इसी प्रकार नि-स , ग-म, म-प, त्रिश्वुतिक प-ध में चार श्रुतियों का अन्तर हे। 


पडजग्राम को सिद्धि 


यदि हम एक एसा तानपूरा लें, जिसकी डाड बीच से उठी न होकर सपाट हो, अटक 
भी सपाट हो और इस तानपूरे में नौ खूंटियाँ लगाकर नौ तार चढ़ा ले, तो इन नौ तारों 
के कारण इसे 'नवतन्त्री वीणा' कहा जा सकता है। भले ही इसकी सम्पूर्ण आकृति 
पुरातन नवतन्‍्त्री वीणा-जेंसी नहीं हैं । 

इस वीणा पर एक-जैसी मोटाई और लम्बाई के नौ तार चढ़ाकर सुगमतापूर्वक 
महपषि भरत का 'पड्ज ग्राम' प्राप्त किया जा सकता है । विधि निम्नोक्त है -- 

(क) प्रथम तार को उसकी मन्द्रतम रञ्जक ध्वनि में मिला लिया जाय । यह 

'पडज/ है । 
(ख) पाँचवाँ तार मध्यम और छठा तार पञचम' में मिला लिया जाय । 


कलम. 5॥# हहर 5 ड 


मिथ: संवादिनी तौ स्तो निगावन्यविवादिनौ । रिधयोरेव वा स्यातां तौ तयों्वा 
रिधार्वाप ॥ “>तीं० २०, अ० स॑ं०, स्वरा०, पृ० ९२ 
अथात्‌ (१) निषाद-गान्धार परस्पर संवादी परंतु और स्वरों के विवादी होते 
हैं। (२) अथवा केवल ऋषभ और घैवत के विवादी होते हैं और ऋषभ-बैवत इन 
निषाद-गान्धार के विवादी होते हैं। 
यहाँ आचाय्य कल्लिनाथ का कथन है -- 
ननु निगयोरितरान्पञ्चापि स्वरान्प्रति विवादित्वमुक्तम, तदनुपपन्नम्‌, 
शुद्धयोमेंध्यम-निषादयो: परस्पर संवादित्वदशनादित्यपरितोषेण पक्षान्तरमाह- 
रिधयोरेव वेति । प्रथममन्यविवादिनावित्यविशेषेण कथन तु समश्रुतिकयोरेव 
संवाद इति मतानसारेण । “एस ० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० ९२ 
अर्थात्‌--निषाद-गान्धार' को अन्य पाँचों स्वरों का विवादी बताया जाना अनुचित 
है, क्योंकि शुद्ध मध्यम और निषाद में परस्पर संवादित्व दिखाई देता है, इसी अपरितोष 
को समाप्त करने के लिए आचार्य्य शाज़जदेव ने इस दूसरे मत का उल्लेख किया है, 
जिसमें गान्धार-निषाद' को केवछ ऋषभ-घैवत का विवादी बताया गया है। प्रथम 
मत का उल्लेख उन्होंने समश्रुति स्वरों को ही परस्पर संवादी माननेवालों की दृष्टि 
से किया है। 


ग्राम ११ 


(ग) पाँचवें तार को थोड़ी देर के लिए पड॒ज' मानकर आठवाँ तार इस नवीन 
षड्ज के मध्यम में मिला लिया जाय । यह प्रथम तार पर स्थापित पडज 
की अपेक्षा भरतोक्त निषाद हैं । 

(घ) आठवें तार को थोड़ी देर के लिए 'पड़ज' मानकर तीसरे तार पर इस नवीन 
पड्ज का मन्द्र मध्यम मिला लिया जाय। यह प्रथम तार पर बोलनंवाले 
पड़ज की अपेक्षा महपि भरत का गान्धार है 

(ड) चौथा तार वहाँ मिला लिया जाय, जहाँ प्रथम तार पर वोलनेवाले पड़ज' 
का तीत्र गान्धार बोलता हो । यह मह॒पि भरत का अन्तर गान्धार है 
(च) चौथे तार को पडज' मानकर सातवाँ तार उसके मध्यम और नवाँ तार 

पण्चम' में मिला लिया जाय । ये दोनों स्वर प्रशम तार पर बोलनेवाले 
'पषडज' की अपेक्षा भरतोक्त 'घैवत और काकली-निषाद हैं । 

(छ) सातवें तार को पड॒ज मानकर दूसरा तार उसके मन्द्र मध्यम में मिला 
लिया जाय । यह प्रथम तार पर बोलनेवाले पड्ज की अपेक्षा भरतोबत 
ऋषभ है । 

इन तारों को क्रमश: छेड़ने पर आपको षड़ज, ऋपषभ, भरतोकक्‍त शुद्धगान्धार, अच्तर- 

गान्धार, मध्यम, पञचम, घैवत, निषाद और काकली निषाद सुनाई देंगे । 

नवतन्त्री वीणा पर स्वरों के ये स्थान प्राचीन हैं, जिनकी उपलब्धि का प्रकार 

तकंसज्त एवं वैज्ञानिक रूप में ऊपर दिखाया गया हैं। यह सब क्रिया बीणा- 

प्रस्तार में निर्दिष्ट है--(दे ० ब्लाक, पृष्ठ १२ के ऊपर) 


मध्यमग्राम 


यदि आप नवतन्त्री पर मध्यमग्राम सुनना चाहते हैं, तो इसी अवस्था में आब नव- 
तन्त्री का पहला, दूसरा, चौथा, पाँचवाँ, छठा, सातवाँ और आगठवाँ तार छेड़िए, आपको 
क्रमशः मध्यम, त्रिश्ुतिक पञचम, घेवत, निपाद, षड़ज, ऋषभ और गान्धार मिल 
जायेंगे । 

नवतन्त्री वीणा को षडजग्राम में मिला लेने पर षड्जग्राम के पड़ूज, ऋपभ, अन्तर- 
गांधार, मध्यम, पञचम, घेवत और निषाद ही क्रमशः मध्यमग्राम के मध्यम, पथ्चम, 


४०-विपञ्च्यां नवतन्त्रीषु स्वरास्सप्त तथापरौ। काकल्यन्तरसंज्ञों च हो स्वरावित्य- 
मानि च॥ . ->महाराज नानन्‍्यदेव, भ० को०, पृ० ६२८ 


१२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
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धंवत, निषाद, पड़ुज, ऋषभ और गान्धार बन जाते हैं।*' 'स-म', रे-त्रिश्ुतिक प॑', 
अन्तरगान्धार-ध', म-नि, प-स', ध-रे', “नि-ग' का वह पारस्परिक संवाद, जो नौ 
४१-द्विश्रुतिप्रकर्पाद्‌ धेवतीकते गान्धारे मूच्छेनाग्रामयोरन्यतरत्वम्‌ । तद्वशान्मध्यमा- 

दयो यथासंख्येन निषादादिमत्तवं प्रतिपयन्ते । 
“-“भरत०, ब० सं०, (का०सं०) अ० २८, पृ० ४३५ 


ग्राम १३ 


अ्रुतियों के अन्तर पर आधारित हैँ, सिद्ध हो जाता है । एक जोड़ में दिये हुए स्वर एक 
दूसरे का प्रतिनिधित्व कर सकने के कारण भी परस्पर संवादी हैं।* 

दो स्वरों में संवाद का कारण होने पर नौ श्रुतियों का अन्तर षड़ज-मध्यम-भाव' 
एवं तेरह श्रुतियों का अन्तर 'पड़ज-पञ्न्चम-भाव' कहलाता हैं। पडज और अन्तर- 
गान्धार में पाये जानेवाले सात श्रुतियों के अन्तर को हम पड्जान्तर-भाव' कहेंगे । 

नवतनत्री वीणा पर स्व॒रों की सारणा में हमने अन्तर-गान्धार' की सिद्धि पडजान्तर- 
भाव, पञ्चम और काकछी-निपाद की सिद्धि पड़ज-पश्चम-भाव एवं अन्य सभी स्वरों 
की सिद्धि पड़ज-मध्यम-भाव के आधार पर की हैँं। हमने मह॒पि भरत के द्वारा बतायी 
हुई स्वरों की श्रुतिसंख्या के आधार पर स्वरों के रूप प्राप्त किये हैं। ग्रामस्थित स्वरों 
की प्राप्ति के लिए प्रत्येक स्वर की श्रुतियों की संख्या जानना ही पर्याप्त है, श्र॒तियों 
के परिमाण और उनके क्रम का ज्ञान 'ग्राम-ज्ञान' का परिणाम होता हैं कारण' नहीं । 
महपि भरत ने श्रुतियों की सारणा का अधिकारी वह व्यक्ति माना हैं, जो दोनों ग्रामों 
के स्वरूप से परिचित हो । 

यदि आप नवतलन्‍त्री पर दो सप्तक सुनना चाहते हैं, तो मेरू (अटक ) और घुड़च 
(घोड़ी ) के बीच में डाँड पर एक बिलकुल सपाट पर्दा इस प्रकार बाँधिए कि तार उससे 
मिकटतम स्थिति में रहें, परन्तु स्वयं पर्दे से छू न जाये । इस पर्दे पर दबाकर तारों को 
जब छेश जायगा, मध्य सप्तक सुनाई देगा । 

यदि तार-सप्तक सुनने की भी इच्छा हो, तो मध्य-सप्तकवाले पर्दे और घुड़च के 
ढछीक मध्य में एक पर्दा और बाँध दीजिए और इस पर तार-सप्तक सुन लीजिए । 


गान्धारं धंवतीकुर्याद्‌ द्विश्र॒त्युत्कषंणाद्‌ यदि । 
'तद्वशाद्‌ मध्यमादीरच निपादादीन्‌ यथास्थितान्‌ ॥ 
ततो $ भूद्यावतिथ्येपा षड्जग्रामस्य मूच्छेना । 
जायते तावतिथ्येषपा. मध्यमग्राममूच्छेना ॥। 
+<देत्तिल, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, सिह ० पृ० १०९ 
४२-यथा हि मध्यमग्रामे मनन्‍्योश्चरिधयोस्तथा । 
विषमश्नुतिकत्वेषिष मिथः संवादन मतम्‌ ॥ 
“--महाराज कुम्भ, भ० को ०, पू० ७६५ 
४३-द्वढे वीणे तुल्यप्रमाणतन्ब््युपवादनदण्डमूच्छेने पड्जग्रामाश्निते कारय्यें । 
“--भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३३ 


५४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


सितार पर पाड्जग्रामिक राप्तक 
सितार या वीणा पर आजकल जिस क़्म के अनुसार पर्दे वेँघे हुए हैं, बह क्रम कुछ 
बहुत अधिक प्राचीन नहीं, तथापि सुविधा के लिए हम इस क्रम के अनुसार ही यहां 


जायगा । 

(अ) किसी सितार पर केवल बाज का तार रहने दें, पर्दे सब हटा दें। बाज के 
तार को इतना खींचें कि वह कर्णमधुर ध्वनि में कहीं भी बोलने ऊगे । यह ध्वनि मनद्र 
मध्यम है । 

(आ) अटक और घ॒द्नच के टीक बीचोबीच एक पर्दा इस प्रकार बांधें कि उस पर 
सध्य सध्यम बोलने लगे । 

(इ) मुक्त तार अर्थात्‌ केवल मेर के सहारे बोलनेवाले तार की ध्वनि को 'पडज' 
मानकर एक पर्दा वहाँ बाँधें, जहाँ इस नवीन पड॒ज का पञ्न्चम बोलता हो | यह ध्वनि 
मध्य सप्तक का 'षडज हैं। 

(ई) एक पर्दा वहाँ बाँवें, जहाँ मथ्य सप्तक के षपडज का पञचम वोलता हो । 

(उ) एक पर्दा वहाँ बाँघें, जहाँ मध्य सप्तक के मध्यम को पड़ज' मानने से उसका 
मध्यम बोलता हो। यह सध्य सप्तक का निषाद है । 

(ऊ) मध्य सप्तक के निषाद को पडज मानकर एक पर्दा अटक की ओर वहाँ 
बाँचें, जहाँ इस नवीन पड़ज' का अवरोहगतिक मध्यम बोलता हो। यह मध्यम मध्य 
सप्तक का गान्धार हैं । 

(ए) एक पर्दा वहाँ बाँबें, जहाँ मध्य सप्तक के पडज की अपेक्षा तीत्र गान्धार 
बोले। यह मध्य सप्तक का भरतोक्त अन्तर गान्धार है । 

(ए) एक पर्दा वहाँ बाँधें, जहाँ अन्तर गान्धार' को पड॒ज मानने पर इस नवीन 
पड्ज का मध्यम बोलता हो। यह मध्य सप्तक का धैवत हैं। मध्य सप्तक के 
मध्यम को पड्ज मानने पर यह घेवत उसका अन्तर गान्धार होगा । 

(ओ) एक पर्दा वहाँ बाँधें, जहाँ अन्तर गान्धार' को पड़ज मानने पर इस नवीन 
पड़ज का पञ्चम बोलता है। यह मध्य सप्तक का तीज या काकली निषाद है । 

(ओऔ) धंवत के पर्दे को पड़ज' मानकर एक पर्दा अटक की ओर वहाँ बाँधिए, 
जहाँ इस नवीन षड़ज का अवरोहगतिक मध्यम बोलता हो। यह मध्य सप्तक का 
भरतोक्त ऋषभ हे । 

निम्नलिखित प्रस्तार में पूर्वोक्त क्रिया स्पष्ट है -- 


प्रा श्प्‌ 


._ फ्लार पर पडज- आम 
| (स) 


। 


(यप)- (सर) (स) (डर) 


मम ना वा जे) 
(ऊ) 


अन्य) (स)-.स, (०) 


हे ््ि ड़ है 

प 077 (49 
दया “में २ (पे) 
नि (3) 








मेरु (अ) 








काने: (प) (गओ) 


तार 
मन्द्र एवं तार स्थानों के पर्दे इन्हीं स्व॒रों के सहारे बाँधे जा सकते हैं । 
नवतन्त्री के तारों की भाँति सितार के इन पर्दों पर मध्यम-ग्राम' प्राप्त किया जा 
सकता हैं। अर्थात्‌ स, रे, अन्तर ग, म, प, ध, नि के पर्दो पर ही मध्यमग्रामीय म, प, 
'थ, नि, स, रे, ग! की उपलब्धि हो सकती है । 


१६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


अ्रुति-निद्शन' या “श्रुतिदर्शन-विधान' 


षड्ज-ग्राम से मध्यम-ग्राम प्राप्त करने की एक और विधि भी है। यदि षड्ज- 
ग्रामीय “ऋषभ ' को थोड़ी देर के लिए षड॒ज' मानकर षड्जग्रामीय पञ्चम को इतना 
उतारा जाय कि वह इस नवीन षड़ज का मध्यम हो जाय, तो षाड्जग्रामिक सप्तक 
मध्यम-ग्रामीय स, रे, ग, म, प, ध, नि में परिवर्तित हो जायगा। हम आगे चलकर देखेंगे 
कि यह मध्यम-ग्राम की चतुर्थ मच्छंना का आरोह है । 

इसी लिए महपि भरत ने कहा है -- 

“मध्यमग्राम में पञ्चम को एक श्रुति उतार देना चाहिए। (इस उतरे माध्यम- 
ग्रामिक ) प०्चम की एक श्रुति को चढ़ाने और उतारने से अथवा (माध्यमग्रामिक पण्चम 
को चढ़ाकर पाइजग्रामिक बनाये हुए पञ्चम के) मार्देव' (उतारने) और आयतत्व' 
(चढ़ाने) से जो अन्तर' होता है, वह प्रमाणश्रुति (पड़जग्राम एवं मध्यमग्राम के 
अन्तर में) प्रमाणभूत श्रुति है ।* 


४४-पषड्जग्रामे तु श्रुत्यपक्ृष्ट: पलतचम: कार्य्यें:। पञ्चमश्र॒त्युत्कर्पादषकर्षाद्दा यदन्तरं 
मार्दवायतत्वाद्‌ वा तत््रमाणशुति: । --भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३३ 
आयतत्व का परिणाम स्वर का चढ़ना होता हैं । प्रातिशाख्य का कथन है --- 
आयामो दारुण्यमणुता खस्येत्युच्चे:.कराणि शब्दस्य । 
“तत्ति० प्राति०, म० यु० सं०, अध्या० २२, पृ० १७८ 
माहिपेय भाष्य में इसकी व्याख्या हैं -- 
“आयाम: प्रसारित्वं दारुण्यं दृढत्वं तस्माच्छरीरस्य आयाम: कार्य्य: 
अद्भानां दृढत्वम्‌ । खमिति कण्ठ: स चोक्‍्त: पुरस्तादिति। तस्य चर काश्यम्‌ । 
एवंयुक्तस्थ उच्चशब्दों भवति. . .। 
अर्थात्‌-आयाम' का अर्थ प्रसारित्व” (विस्तारयुक्तता ) और दारुण्य' का अर्थ 
'दृढत्वः है, अतएव शरीर का आयाम और अछज़्ों का दृढत्व करना चाहिए। ख' 
का अर्थ कण्ठ' पहले बताया जा चुका है। उस कण्ठ की कृशता' करनी चाहिए। इस 
अवस्था से य॒कत व्यक्ति का शब्द ऊँचा होता हैं । 

महाभाष्यकार मह॒षि पतञ्जलि ने भी तैत्तिरीय प्रातिशाख्य का पूर्वोक्त सूत्र 
उद्धृत करके उसका अर्थ किया है -- 

/ आयामो गात्राणां निग्रहः, दारुण्यं स्वरस्य दारुणता रूक्षता, अणुता 

खस्य' कण्ठस्य संवृतता | उच्चे:कराणि शब्दस्य ।* 
“--महाभाष्य, नि० सा० सं० १९३५ ई०, द्वितीय खण्ड, पृ० २६ 


ग्राप्त १७ 


चतु:सारणाएं 


सारणाए करने के लिए हम दो वीणाएँ लें, जो सवंथा एक-जैसी हों, अर्थात्‌ उनके 
तार एक-जैसे हों, पाडजग्रामिक सप्तक उनमें समानध्वनिक रूप में मिला हो, दोनों को 


अर्थात्‌--आयाम-सात्रों का निग्रह, दारुण्य- स्वर की दारुणता, अर्थात्‌ रूक्षता, 
ख' की अणुता -कण्ठ की संवृतता (सिकुडना) स्वर को ऊँचा करनेवाले हैं। 
मार्दव” का परिणाम स्वर का उतरना है। प्रातिशाख्य का कथन है --- 
“अन्ववसर्गो मार्दवमुरुता खस्येति नीचैःकराणि शब्दस्य ।” 
ऋऊजत्ति० प्राति०, म० यु० सं ०, अध्याय २२, पृ० १७८ 
माहिषेय भाष्य में इसकी व्याख्या है --- 
अन्ववसर्ग: संहारः मार्दव॑ प्रस्ंसनम्‌ उरुता तस्मात्‌ शरीरस्य संहार: कार्य्य: । 
अन्लानां प्रख्ंसन कण्ठस्य स्थूलता एवंयुक्तस्य नीचशब्द उत्पद्यते । 
अर्थात्‌-अन्ववसर्ग -संहार (शिथिलता ), मार्दव-प्रस्लंसन (ढीला छोटड्रना) । अतः 
शरीर (अज्ञों) का संहार (संहरण, शिथिलतता) करना चाहिए। अज्ञों को ढीऊछा 
छोड़ने एवं कण्ठ की स्थूलता (विवृतता, विस्तार) से युक्त (व्यक्ति) का नीचा शब्द 
उत्पन्न होता हैं । 
महषि पतञ्जलि ने इस सूत्र की व्याख्या निम्नलिखित की है--- 
अन्ववसर्गो गात्राणां शिथिलता । मार्दवं स्वरस्य मृदुता स्निग्धता । 
उरुता खस्य महत्ता कण्ठस्येति नीचे:कराणि शब्दस्य ।” 
--महाभाष्य, पूर्वॉक्ति सं०, द्वितीय खण्ड, पृ० २६ 
अर्थात्‌-अन्ववसगे- गात्रों की शिथिलता, मार्देव- स्वर की मृदुता या स्निग्धता, 
'ख' की उरुता - कण्ठ की महत्ता (विस्तार, विवृतता ) शब्द को नीचा करनेवाले हैं । 
शरीर या गात्रवीणा में हृदय, कण्ठ एवं मूर्घा में उत्पन्न होनेवाले स्वर क्रमश: 
उच्चतर होते है । मन्द्र, मध्य, तार स्थानों के उत्पादक हृदय, कण्ठ एवं मर्था भी शरीर में 
क्रमश: ऊँचे हैं, परन्तु दारवी वीणा में स्थिति विपरीत है । मेरु से नीचे की ओर जितना 
जाय॑गे, स्वरों में उतनी ही उच्चता आती जायगी। दारबवी वीणा की इसी स्थिति को 
समक्ष रखते हुए नाटयशास्त्र में कहा गया है -- 
आयतत्वं तु चेन्नीचे मृदुत्वं तु विपय्येये । 
स्वस्वरे मध्यमत्वं च श्रुतीनामेष निर्णय: ।। 
-+भेरत०, ब० सं०, अ० २९, पृु० ४५८ 
अर्थात्‌-- (अपने वास्तविक स्थान की अपेक्षा ) नीचे की स्थिति में श्रुति का आय- 


र्‌ 


१८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


छेड़ने का कोण' भी एक-जैसा हो । मच्छंना भी एक-जैसी हो ।" वादन के समय 
तारा पर आघात भी एक-जंसा हो । सारणा एक ही व्यक्ति करे, तो अच्छा है, क्योंकि 


तत्व, विपरीत (अपने वास्तविक स्थान की अपेक्षा ऊँची) स्थिति में मृदुत्व तथा अपने 
स्वर पर श्रुतियों का मध्यमत्व होता है, यह निर्णय है । 
यह इलोक सप्त रूपों में प्रयोज्य अलंकारों के प्रसज्ञ में है और इसका अभिप्राय 
दारवी वीणा पर श्रुतियों के आयतत्व' एवं 'मुदुत्व' का बोध करानेवाली उच्च (मेरु की 
ओर ) एवं नीच (घुड़च की ओर ) स्थिति को बताना है । 
निष्कर्ष यह हैँ कि भाष्य-वाक्य कण्ठ में आयतत्व' एवं 'मृदुत्व' का बोध करा रहे 
हुँ और नाट्यशास्त्र दारवी वीणा में । 
४५-८६ वीणे तुल्यप्रमाणतन्त्यूपवादनदण्ड*म्‌च्छेने षड्जग्रामाश्रिते काय्यें । 
--भेरत०, ब० सं ०, पृ ० ४३३ 
“उपवादनदण्ड का दूसरा नाम कोण' या कुणप' भी है। महाराज कुम्भ का 
कथन है -- 
7 के कोण: कुणप इत्यपि 
वीणादिवादनादण्ड: प्रवीर्णरुपवर्ण्यते ।। --+भ० को०, पृ० १५१ 
दुन्दुभि या नगाईड़े को बजाने के साधन चोब' को भी कोण कहा जाता है। इसी 
लिए महाराज कुम्म ने उपर्युक्त इलोक में वीणा' के साथ आदि शब्द का प्रयोग किया 
है । निम्न इलोक उदाहरणार्थ द्रप्ट्य-- 
मन्थायस्ताण॑वाम्भ: प्लतिकुहरचलन्मन्थरध्वानधी र: 
कोणाघातेपु गजंत्प्रलदयघनघटान्योन्यसंघटु चण्ड: । 
क्ृष्णाक्रोधाग्रदूत:. कुरुकुलनिधनोत्पातनिर्घातवात: 
केनास्मत्सिहनादप्रति रसितसखो दुन्दुभिस्ताडितो सौ ॥। 
--वेणीसंहार, प्रथम अड्ू 
कोणो वीणादिवादनम्‌ । 
--अमरकोश, प्रथमकाण्ड, इलोक ६ 
कोणों वाद्यप्रभेदे स्थाद्‌ वीणादीनां च वादने । 
“-मेदिनी 
वीणादि वाद्यते येन तद्धन राकृति काप्ठं कोण उच्यते । 
देश्वर कृत अमरविवेक' नामक (अमरकोश की ) टीका 
पूर्वॉक्ति स्थल मं मह॒यषि भरत ने जिन दो वीणाओं की ओर निर्देश किया है वे 
“उपवादनदण्ड' अर्थात्‌ कोण के द्वारा बजायी जानेवाली हैं । 


ग्राम १९ 


तार, कोण (वादनदण्ड ) और इन्द्रिय की विगुणता से स्वरों में अवाञ्छनीय न्यनता या 
अधिकता हो जाती है। 


प्रौ० रामकृष्ण कवि का कथन है कि महपरि भरत की वीणा 'मत्त-कॉकिला' कही 
गयी है-- 
भरतो. . . मत्तकोकिलाम्‌. . . अवादयदिति प्राह: । 
“--+भें० का०, पृ ००५१९ 
एतत्करण मत्तकोकिलाख्यबीणायां भरतेन निदर्शितम्‌ । अन्न मुख्यवीणायां यत्र 
गुरु: त॑ भडकत्वा लघुद्ववरूपेण विपणच्यादिपु युगपद्वादन रूपमिति भाव: । 
भें ० को०, पृ ० ५५६ 
मत्तकोकिला नामक वीणा में इक्‍्कीस तार होते हैं । मन्द्र, मध्य और तार सप्तक 
मे सातों स्वर प्राप्त होने के कारण यह सब वीणाओं में मख्य कही गयी है । अन्य वीणाएँ 
इसी का अड़् हैं और उनका करण इत्यादि धातुओं के द्वारा मस्तकोकिला का उपरण्जन 
है। इस संबंध में आचार जाज़़देव का कथन है-- 
तन्त्रीणामकविशत्या: कीतिता मत्तकोकिला । 
मुख्ययं सर्ववीणानां त्रिस्थाने: सप्तभिः स्वर: ॥। 
सम्पन्नत्वात्तदन्यास्तु तस्या: प्रत्यड्टमीरिता: । 
करणश्चित्रयन्त्यास्तास्तस्या: स्युरुपरजिजिका: ॥। 
>>>उी० र०, अ० स०, वाद्या ०, पृू० २४८ 
महपि भरत ने नवतनन्‍्त्री' विपञझ्ची के वादक को 'वैपड्चिक' कहकर वेणिक' 
को उससे भिन्न कहा है । उनके शब्द हैं-- 
तते कुतपविन्यासों गायनः सपरिग्रह: । 
वैपड्चिको वैणिकश्च वंशवादस्तथंव च ॥ 
+भरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४२० 
इसका तात्पयं है कि जिस प्रकार अपने परियग्रह में गायन (गायक) प्रधान है 
उसी प्रकार तन्‍्त्रीवादकों में वैणिक है। वैपडि्चिक (विपडचीवादक ) और चंत्रिक' 
(चित्रावादक ) का काय्ये वैणिक' के वादन का उपरज्जनमात्र है। वैणिक का अर्थ 
मुख्य वीणा का वादक' है | शाड्डदेव के अनुसार मुख्य वीणा और मत्तकोकिला समा- 
नार्थंवाची शब्द हैं और 'मत्तकोकिला-वादक की संज्ञा प्रधानतया वेणिक' है । 
४६-एतेषां च स्वराणां न्यूनाधिकत्वं तन्त्रीवादनदण्डन्द्रियवेगुण्यादुपजायते । 
यहाँ 'इन्द्रियवेगुण्य' शब्द ध्यान देने योग्य है। बधिर या अन्य विकलेन्द्रिय 
व्यक्ति (जिसके हाथ इत्यादि में विकार हो ) मह॒षि भरत के अनुसार सारणा का पात्र 


नहीं । 


२० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


जिस वीणा पर सारणा-क्रिया की जायगी, उसे हम सुविधा के लिए 'चल वीणा' और 
दूसरी को अचल वीणा कहेंगे । 
प्रथम सारणा 


चल वीणा के 'पञ>चम' को इतना उतारा जाय कि वह अचल वीणा के ऋषभ 
के साथ षड़्ज-मध्यम-भाव से सम्बद्ध हो जाय |” इस प्रक्रिया से चल वीणा का 
पञ्चम अपनी मूल स्थिति से अर्थात्‌ अचल वीणा के पञ्चम की अपेक्षा जितना उतरेगा, 
उतना अन्तर प्रमाणश्रुति' है । 

चल वीणा के पञचम को आपने जितना उतारा है, उतना ही चल वीणा के प्रत्येक 
स्वर को उतार दीजिए । एसी स्थिति में चल वीणा का प्रत्येक स्वर अचल वीणा के 
स्वरों की अपेक्षा एक प्रमाणश्रुति उतर जायगा । यह प्रथम सारणा' है । 

द्वितीय सारणा 

अब चल वीणा के गान्धार' और निषाद को इतना उतारिए कि वे क्रमश: अचल 

वीणा के ऋषभ' और धघेवत' में मिल जाये ।/” अवशिष्ट स्वरों को भी चल वीणा पर 


>स१ ००७०-०३: न्नजजजजज-++++> ५. +* 


४७-तयोरेकतरस्यां माध्यमग्रामिकीं कृत्वा पञ्चमस्यापकर्षे श्रुतिम्‌. . .। 

“भरत, ब०सं०, अ० २८, पृ० ४३३ 
४८-तामेव पञ्चमवशात्‌ पाड्जग्रामिकीं कुर्य्यात्‌ । 

--भेरत०, ब०, सं ०, अ० २८, पृ ० ४३ ३ 

यह क्रिया कुछ कठिन नहीं । चल वीणा के पड्ज को इतना उतारिए कि उसका 
संवाद उतरे हुए पञचम से होने लगे । तत्पश्चात्‌ संवाद के आधार पर षड्ज से मध्यम, 
मध्यम से निषाद, निपाद से गान्धार, पड्ज से अन्तर गान्धार, अन्तर गान्धार से धेवत 
ओर घंवत से ऋषभ की स्थापना करना हम जान ही चुके हैं। इतना कर लेने पर चल- 
वीणा पर षाडजग्रामिक सप्तक फिर प्राप्त हो जायगा । चलवीणा का पञ्चम चल- 
वीणा के पड्ज की दृष्टि से पाइजग्रामिक एवं अचलवीणा के पड्ज की दृष्टि से माध्यम- 
ग्रामिक होगा । 
४९-एवं श्र॒त्यपक्ृप्टा भवति । 

“-भरत० ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३३ 
५०-पुनरपि तद्वदेवापकर्षाद्‌ गान्धारनिषादवन्तावितरस्यां धैवतर्षमो (ऋषभ- 
घेवतो? ) प्रविशत: (द्वि)श्रुत्यधिकत्वात्‌ । 

-“-भरत० ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३३ 


ग्रासत २१ 


उसके नवीन गान्धार' और निषाद' को ध्यान में रखते हुए पाइजग्रामिक अन॒पात से 
यथास्थान मिला लीजिए । इस द्वितीय सारणा के सम्पन्न होने पर आप देखेंगे कि चल 
वीणा के स्वर अचल वीणा के स्वरों की अपेक्षा दो श्रुति उतरे हुए हैं । 


ततीय सारणा 


चल वीणा के ऋषभ' और धघेवत' को इतना उतारिए कि वे क्रमशः: अचल वीणा 
के षड़ज और पश्चम' के साथ एक-रूप हो जायेँ।" अन्य स्वरों को भी षाइज- 
ग्रामिक अनुपात से यथास्थान मिला लीजिए । अब आपकी चल वीणा का सप्तक अचल 
वीणा के सप्तक की अपेक्षा तीन श्रुति उतरा हुआ होगा । 

चतुर्थ सारणा 

चल वीणा के मध्यम , पञचम' और 'पड़ज' को इतना उतारिए कि वे क्रमश: अचलछ 
वीणा के गान्धार, मध्यम और निपाद' में मिल जायें । अवशिष्ट स्वरों को भी 
पाड्जग्रामिक अनुपात में यथास्थान मिला लीजिए, अब चल वीणा का सप्तक अचल 
वीणा के सप्तक की अपेक्षा चार श्रूति उतरा हुआ होगा । 

पूर्वोक्त विधि से सारणाएँ करने पर चल वीणा हमें एक समय एक ही सारणा 
प्रदर्शित करती है, क्योंकि हम उस पर प्रथम सारणा को मिटाकर दूसरी, दूसरी को 
मिटाकर तीसरी और तीसरी को मिटाकर चौथी सारणाएँ करते है । फलत: बाईसों 
श्रुतियाँ एक समय हमारे समक्ष नहीं आ पातीं । 

परवर्ती आचार्यों नें बाईस श्रतियाँ सिद्ध करने के लिए श्रवतिवीणा का आश्रय 
लिया था", परन्तु एक ऐसा उपाय भी है, जिससे चारों सारणाएँ एवं उनके परिणाम- 


यहाँ कुछ लोग 'तद्वत्‌' शब्द से भ्रम में पड़ जाते हैं। तद॒वत्‌ क्रियावि्ेषण है । 
महर्षि पाणिनि के सूत्र तिन तुल्यं क्रिया चंद्‌ वति:” की वृत्ति देखिए । 
५ १--पुनस्तद्वदेवापकर्षाद्‌ घवतर्पभावितरस्यां पञझचमपड्जौ प्रविशतः (त्रि) छ्षुत्य- 
धिकत्वात्‌ । “--भरत, ब० सं०, पृ० ४३३ 
५२--तद्वत्पुनरपक्ृषष्टायां च तस्यां पञचममध्यमपड्जा इतरस्थां मध्यमंगान्धार- 
निषादवन्त: प्रवेक्ष्यन्ति चतुःश्रुत्यधिकत्वात्‌ । 
--भरत, ब० सं ०, पृ ० ४३ २३-४३२४ 
५३--द्वे वीणे सदुशौ कार्य्य यथा नादः समो भवेत्‌ । 
तयोद्वाविशतिस्तन्त्रय: । 
--आचाय॑ शाज् ०, सं० र०, अ० सं ०, स्वरा ०, पृ ० ६९ 


२२ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


स्वरूप बाईसों श्रुतियाँ भी हमारे समक्ष रहती हैं और एक ही वाद्य पर सारणाएँ सम्पन्न 
हो जाती है । 


श्रुतिदर्षण पर चतु:सारणाविधि 


एक ऐसा तानपूरा लीजिए, जिसकी डाँड सपाट हो, अर्थात्‌ वीच से उठी हुई न हो । 
इस तानपूरे पर पर्दे भी सपाट हों, अर्थात्‌ वे पर्दे सितार के पर्दों की भाँति बीच से उठे 
हुए न हों। तानपूरे में पाँच खटियाँ हों, पाँच तार एक-जैसे चढ़ा लीजिए । परदे सीधे 
रहें, अर्थात्‌ पर्द के प्रत्येक भाग से अटक' और घुड़च' समान दूरी पर हों । घुड़च सीधी 
हो, तनिक भी आद्री-तिरछी न हो । 

इस तानपूरे को हम अब श्रुतिदर्षण' कहेंगे । इस पर नियमपूर्वक पड्जग्राम के 
अनुसार पर्दे मिला लीजिए । 

श्रुतिदर्षण' पर चढ़े हुए पाँचों तारों को समान ध्वनि में मिला लीजिए । 

'श्रुतिद्पण' के बायीं ओरवाले तार को हम पहला तार कहेंगे, अन्य तार क्रमश: 
दूसरा, तीसरा, चौथा और पाँचवाँ तार कहलायेंगे । 


मूल सप्तक 
पहले तार को पडज इत्यादि के पर्दो पर दबाकर छेड़ने से जो सप्तक बोलेगा, उसे 
हम मूल सप्तक कहेंगे, जो पूर्वोक्त पद्धति के अचल सप्तक का काम देगा । 


प्रथम सारणा 


दूसरे तार को इतना उतारिए कि मूलछ सप्तक के ऋषभ के साथ दूसरे तार के 
पंचम का संवाद षड़ज-मध्यम-भाव से होने लगे। इतना करने पर आप देखेंगे कि 
दूसरा तार मूल सप्तक के तार की अपेक्षा कुछ उतरा हुआ है, यह कुछ' अन्तर ही 
महपि भरत की भाषा में प्रमाणश्रुति का अन्तर है। 

किसी भी पर्दे पर पहले और दूसरे तार को दबाकर छेड़ा जाय, प्रमाणश्रुति का यह 
अन्तर दोनों तारों की ध्वनि में स्पष्ट सुनाई देगा। अर्थात्‌ दूसरे तार पर ध्वनित 
होनेवाला सप्तक मूल सप्तक की अपेक्षा एक प्रमाणश्रुति उतरा हुआ होगा । 


द्वितीय सारणा 


तीसरे तार को इतना उतारिए कि उसके गान्धार की ध्वनि मूल सप्तक के ऋषभ' 
की ध्वनि में मिल जाय । इतना करने पर आप देखेंगे कि तीसरे तार का निषाद मूल 


शास ब्ः 


सप्तक के पञ”चम' में स्वतः मिल गया है। तीसरे तार पर बोलनंवाला पाडजग्रामिक 
सप्तक अब मल सप्तक की अपेक्षा दो श्रुति उतरा हुआ है । 


सारप्यायुक्त ख्ुनिदर्ष॑ण 








_ ख्रुत्ति - प्रस्तार 
पॉचकॉलटार चोधशा गरा तीसरा ग़र दूसरा हार. पहला हार 
(चोयी सारा) (तीसरी साख). (दूसरी साखा).. (पहली सात). मत सम्क 
के 


| मम्स अरफ), 





तृतीय सारणा 
चौथे तार को इतना उतारिए कि उसका 'ऋषभ' मूल सप्तक के पड्ज में मिल जाय, 


२४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


ऐसा करने से चौथे तार का घेवत' प्रथम तार के पतञ्न्चम में स्वतः मिल जायगा । 
चौथे तार पर मिला हुआ पाडजग्रामिक सप्तक अब मूल सप्तक की अपेक्षा तीन श्रुति 
उतरा हुआ है । 

चौथी सारणा 

पाँचवें तार को इतना उतारिए कि उसका 'मध्यम' मूल सप्तक के गान्धार' में 
मिल जाय । यह हो जाने पर पाँचवें तार के पञ्चम' और 'षड़ज' क्रमश: मूल सप्तक के 
'मध्यम' और 'निषाद' में स्वतः मिल जायंगे । इस स्थिति में पाँचवें तार पर ध्वनित 
होनेवाला सप्तक मूल सप्तक की अपेक्षा चार श्रुति उतरा हुआ है । 

(गत पृष्ठ (ब्लाक) में निर्दिष्ट श्रुति-दपंण-प्रस्तार पर सारणाओं के परिणाम- 
स्वरूप बाईसों श्रुतियाँ प्रत्यक्ष हैं ।) 

'अ्ति-दर्पण' पर प्रदर्शित श्रुति-प्रस्तार में आपको 'ऋषभ' की तीन, गान्धार' की 
दो, मध्यम की चार, पत्चर्म की चार, धेवत' की तीन, निषाद की दो और षड़्ज' 
की चार श्रुतियाँ स्पष्ट दृष्टिगोचर होंगी । ऋषभ सातवीं, गान्धार नवीं, मध्यम 
तेरहवीं, पञचम सत्रहवीं, धंवत बीसवीं, निषाद बाईसवीं और पड़ज चौथी श्रुति पर 
स्थित है । 

मूल सप्तक के ऋषभ के साथ प्रथम सारणा के अर्थात्‌ दूसरे तार के पञ्चम का 
पडज-मध्यम-भाव से संवाद है। 

द्वितीय सारणा के गान्धार और निषाद मूल सप्तक के ऋषभ एवं धंवत से मिल 
गये हैं, अत: द्वितीय सारणा अर्थात्‌ तीसरे तार के गान्धार और निषाद के पर्दों पर क्रमशः 
ऋषभ और धेवत लिखें गये हैं । मूल सप्तक के ऋषभ और घेवत के साथ समध्वनि- 
कता का सद्डत तीरों के द्वारा किया गया है । 

तृतीय सारणा के ऋषभ और घंवत के पर्दों पर 'स' और 'प' लिखे गये हैँ, जो क्रमशः 
मूल सप्तक के पड़ज और पञ्चम के साथ उनकी समध्वनिकता के परिचायक हैं । 

चौथी सारणा के मध्यम, पञ्चम ओर पड़ज के पर्दों पर क्रमशः गे, मं, नि! 
अंकित हैं, जो क्रमशः मूल सप्तक के गान्धार, मध्यम और निषाद के साथ इन पर्दों पर 
निकलनेवाली ध्वनियों के सादुश्य का परिचय देते हैं । 


श्रुतियों के परिमाण 


हम यह जान चके हैं कि श्रुति-दर्पण के पहले-दूसरे तार की ध्वनि का अन्तर 
'प्रमाण-श्रुति' है, भविष्य में हम इसे ग' अन्तर कहेंगे । 


ग्रास हर 


श्रुति-दपंण के दूसरे और तीसरे तार को क्रमश: धीरे से छेड़ने पर हमें ग' अन्तर 
बड़ा अन्तर सुनाइ दगा, इस हम ख अन्तर कहग । 


सारणायुक्त ज्रति- ढर्पण 


ब्रुति- परिमाण- पस्तार 
ए सेरु (अटक) 


। 
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तीसरे और चौथे तार को छेहने पर उन दोनों की ध्वनियों में ख' अन्तर से भी बड़ा 
अन्तर सुनाई देगा, इसे हम 'क' अन्तर कहेंगे । 
चौथे और पाँचवें तार की ध्वनि में फिर ग' अन्तर सुनाई देगा, क्योंकि चौथे तार 
के ऋषभ के साथ पाँचवें तार के पञचम का पड॒ज-मध्यम भाव से उसी प्रकार संवाद है, 
जिस प्रकार पहले तार के ऋषभ का संवाद दूसरे तार के पञ्चम के साथ है । 
इस बात को यों कहा जा सकता है कि पहला तार दूसरे तार की अपेक्षा ग' अन्तर, 
दूसरा तार तीसरे तार की अपेक्षा ख' अन्तर, तीसरा तार चौथे तार की अपेक्षा क॑ 
अन्तर और चौथा तार पाँचवें तार की अपेक्षा ग' अन्तर चढ़ा हुआ है । 
अथवा यो भी कहा जा सकता है कि पाँचवाँ तार चौथे तार की अपेक्षा ग' अन्तर, 
चौथा तार तीसरे तार की अपेक्षा क' अन्तर, तीसरा तार दूसरे तार की अपेक्षा ख' 
अन्तर और दूसरा तार पहल तार की अपेक्षा 'ग' अन्तर उतरा हुआ है। 
(श्रूति-दर्पण पर बाईसों श्रुतियों और उनके परिमाणों को गत पृष्ठ पर देखिए । ) 
पूर्वोक्त प्रस्तार श्रतियों में पाये जानेवाले अन्तरों का क्रम दिग्दणित करता है । 
पाँचवें तार के पडज के पर्दे पर मूल सप्तक का मन्द्र निषाद है, प्रथम श्रुति इससे 
'ग अन्तर पर है, उसके पश्चात्‌ दूसरी, तीसरी और चौथी श्रुतियाँ क्रमशः क, ख, ग' 
अन्तर पर स्थित है । ये षड॒ज की चार श्रतियाँ हैं। मह॒पि भरत ने श्रुतिसंख्या 
पडज से न गिनाकर ऋषभ से गिनायी है, क्योंकि पड़ज' के आधार-अध्वनि' होने 
के कारण एक सप्तक में उसकी श्रतियों की गणना निपाद के पश्चात्‌ ही सम्भव है। 


ऋषभ की तीन श्रुतियाँ 
चौथे तार के ऋषभ के पर्द पर मूल सप्तक का पडज बोल रहा है, उसके पश्चात्‌ 
ऋषभ की तीन श्रतियाँ (पाँचवीं, छठी, सातवीं ) क्रमशः क, ख, ग' अन्तर पर स्थित 
हैं । सातवीं श्रुति पर ऋषभ है। 
गान्धार की दो श्रुतियां 
तीसरे तार के गान्धारवाले पर्द पर मूल सप्तक का ऋषभ बोल रहा है, इसके पश्चात्‌ 
गान्धार की दो श्रुतियाँ (आठवीं और नवीं ) क्रमश: ख, ग' अन्तरों पर स्थित हैं । नवीं 
श्रुति पर मूल सप्तक का गान्धार विद्यमान है । 
मध्यम को चार श्रतियाँ 


पाँचवें तार के मध्यमवाले पर्दे पर मूल सप्तक का गान्धार है। इसके पर्चात्‌ 
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मध्यम की चार श्रुतियाँ (दसवीं, ग्यारहवीं, बारहवीं, तेरहवीं ) क्रमश: 'ग, क, ख, ग' 
अन्तरा पर स्थित हूँ । तेरहवीं श्रुति पर मध्यम विद्यमान है । 
पञ्चम की चार श्र॒तियाँ 
पाँचवे तार के पञ्चमवाल पर्दे पर मूल सप्तक का मध्यम बोल रहा है। उसके 
पण्चात्‌ पञु्चम को चारों श्रुतियाँ (चोदहवीं ,पन्द्रहवीं, सोलहवीं और सत्रहवीं ) क्रमश 
ग, क, ख, ग अन्तरां पर स्थित हूँ । सत्रहवीं श्रुति पर पञ्चम है । 
धंवत की तीन श्र॒तियाँ 
चौथे तार के घेवतवाले पर्दे पर मूल सप्तक का पञचम विद्यमान है, धैवत की तीन 
श्रुतियाँ (अठारहवीं, उन्नीसवीं ओर बीसवीं ) उससे क्रमश: 'क, खे, ग' अन्तर पर 
स्थित हैँं। बीसवीं श्रुति पर धंवत हैं । 
निषाद की दो श्रुतिपाँ 
तीसरे तार के निषादवाल पद पर मूल सप्तक का धंवत है, उसके पश्चात्‌ निषाद 
की दो श्रतियाँ (इक्कीसवीं और बाइईसवीं ) क्रमश: ख, ग अन्तर पर स्थित हूं, बाईसवीं 
श्रुति पर निपाद है। 


षडज की चार श्रतियाँ 

पाँचवें तार के तार पड॒ज' वाले पद पर मल सप्तक का निपाद बोल रहा है, पडज 
की चार श्रुतियाँ (पहली, दूसरी, तीसरी, चौथी ) उसके पद्चात्‌ क्रमद: ग, क, ख, ग 
अन्तरों पर स्थित हैं। चौश्री श्रुति पर पडुज विद्यमान है । 

सारणा-पद्धति में अन्तर गान्धार और काकली निपाद' की सिद्धि भी महपि 
भरत की उक्ति के अनसार हो जाती है । तीत्र मध्यम यद्यपि महर्षि भरत के द्वारा 
नहीं गिनाया गया है परन्तु मध्यम और पञ्चम का अन्तर स्वर होने के कारण इसकी 
उपलब्धि भी यथास्थान होती हैँ । 

अन्तर गान्धार की दो श्रुतिय। 

पाँचवें तार के मध्यमवाले पर्दे पर मूल सप्तक का गान्वार विद्यमान है, उसके 
पश्चात अन्तर गान्धार की दो श्रतियाँ (दसवीं और ग्यारहवीं) क्रमशः: ग-क अन्तरां 
पर विद्यमान है। ग्यारहवीं श्रुति पर अन्तर गान्धार' बोल रहा है, जिसकी ध्वनि 


५४-अन्तरनिदर्शनमपि श्रतिनिदर्शने प्रोकतम्‌ । 
--भरत ०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३५ 
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मूल सप्तक के तीव्र गान्धारवाले पर्दे पर निकलनेवाली घ्वनि से अभिन्न नहीं । फलतः 
अन्तर गान्धार' और तीक़ गान्धार' एक ही ध्वनि का बोध कराते हैं । 
काकली निषाद की दो श्रुतियाँ 

पाँचवें तार के तार षड़जवाले पर्द पर मूल सप्तक का निषाद ध्वनित हो रहा है, 
इसके पश्चात्‌ काकलछी निषाद की दो श्रुतियाँ (पहली, दूसरी ) क्रमश: ग, क अन्तर 
पर स्थित हैं । दूसरी श्रुति पर काकली निषाद ध्वनित हो रहा है । इसकी ध्वनि मूल 
सप्तक के तीत्र निषाद से भिन्न नहीं, अतः 'काकली निपाद' और तीत्र निषाद एक हैं । 

पत-पडचम'' (तीत्र मध्यम) की दो श्रुतियाँ 

पाँचवे तार के पथ्चमवाले पद पर मूल सप्तक का मध्यम स्थित है, 'पत-पञ्चम' 
(तीत्र मध्यम ) की दो श्रुतियाँ (चौदहवीं, पन्द्रहवीं) उससे क्रमश: ग, कः अन्तर पर 
हैं, पद्भहवीं श्रुति पर 'पत-पञचम' बोल रहा हैं, जिसकी ध्वनि में मूल सप्तक के तीत् 
मध्यमवाल पर्द पर वोलनेवाली ध्वनि से कोई अन्तर नहीं हैं । 

पूर्वोक्‍त प्रस्तार पर ध्यान देने से कुछ अन्य विशेषताएं भी दृष्टिगोचर होंगी ---- 

(अ) प्रत्येक स्वर की उपान्त्य (अन्तिम से पहली ) एवं अन्त्य श्रुति क्रमशः 
खनग हैं । 

(आ) ऋषभ और घैवत की प्रथम श्रुति का परिमाण भी एक-जंसा है। 

(इ) पड़ज, मध्यम और पण्चम की श्रुतियों का क्रम एक-जसा है, अर्थात्‌ इन 
स्वरों की श्रुतियों के परिमाणों का क्रम ग, क, ख, ग है । 


५०-आजकल जिस स्वर की संज्ञा तीव्र मध्यम है, उसे महाराज कुम्भ ने पतपण्चम' 

वी संज्ञा दी है। श्रीकण्ठ ने इस संज्ञा को ज्यों का त्यों ग्रहण किया है । 

आचार्य कल्लिनाथ का कथन है कि रामक्रिया' नामक क्रियाजह्ल राग में मध्यम 
'पञचम की दो श्रुतियाँ ले लेता है । 

इस दृष्टि से तीत्र मध्यम महाराज कुम्भ की दृष्टि में पञचम' का और आचार्य्य 
कल्लिनाथ की दृष्टि में मध्यम का विकार है । 

इसी ध्वनि को सोमनाथ ने मृदु पथ्त्चम और वेंकट मखी ने वराली मध्यम' 
कहा है । 

इस सम्बन्ध में विस्तृत विचार यथास्थान किया जायगा। यहाँ ध्यान देने योग्य 

बात यह है कि मह॒थि भरत की जिस दूसरी सारणा में अन्तर गान्धार और काकली 
निषाद की प्राप्ति होती है, उसी में तीत्र मध्यम की भी उपलब्धि होती है । 
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निम्नलिखित मण्डल-प्रस्तार में स्वरों की श्रुतियों के परिमाणों का क्रम 
दिग्दशित है --- 
मण्डल-प्रस्तार 


श्रुतिपरिमाणों का क्रम 
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नि०/स 
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*श्रुतियों के परिमाणों को जाँचने की एक विधि और है-- 
गा अन्त र-- 

प्रथम सारणा का पञचम, मूल सप्तक के ऋपभ को पड़ज' मानने पर उसका 
मध्यम होता है, जो मूल सप्तक के पञु्चम की अपेक्षा एक प्रमाणश्रुति उतरा हुआ होता 
है । परिणामस्वरूप मूल सप्तक के मुक्त तार की ध्वनि की अपेक्षा प्रथम सारणा के 
मुक्त तार की ध्वनि भी एक प्रमाणश्रुति उतरी होती है । 
'ख' अन्तर- 

प्रथम सारणा के ऋषभ को पड्ज मानने पर द्वितीय सारणा का पञचम इस नवीन 
षड़्ज का मध्यम न होकर तोब्र गशान्धार से कुछ चढ़ा हुआ रहता है। इससे सिद्ध है कि 
मूल सप्तक के तार की अपेक्षा प्रथम सारणा का तार जितना उतरा हुआ है, दूसरी सारणा 
का तार प्रथम सारणा के तार से ग' अन्तर की अपेक्षा अधिक उतरा हुआ है। फलत: 
प्रथम सारणा एवं द्वितीय सारणा के तारों की ध्वनियों का अन्तर मूल सप्तक एवं 
प्रथम सारणा के तारों की ध्वनियों में पाये जानेवाले अन्तर की अपेक्षा अधिक है । 


३० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


इस मण्डलप्रस्तार पर विचार करने से कुछ चमत्कारपूर्ण तथ्यों का दर्शन होगा- 
(अ) जिन दो स्वरों में षपड़ज-मध्यम भाव बताया गया है, या हो सकता है, 
उनके नव श्रत्यन्तर में सदा दो 'क अन्तर, तीन ख' अन्तर और चार 'ग' अन्तर होंगे । 
परीक्षा कीजिए -- 
(१) स-म: 
दो 'क' अन्तर : पाँचवीं और ग्यारहवीं श्रुति। 
तीन ख' अन्तर : छठी, आठवीं और बारहवीं श्रुति । 
चार ग' अन्तर : सातवीं, नवीं, दसवीं और तेरहवीं श्रुति । 
(२) म-नि: 
दो क' अन्तर : पन्द्रहवीं और अठारहवीं श्रुति । 
तीन ख' अन्तर : सोलहवीं, उन्नीसवीं और इक्कीसवीं श्रुति । 
चार ग' अन्तर : चौदहवीं, सत्रहवीं, बीसवीं और बाईसवीं श्रूति । 
(३) व-तार - स॑ 
दो क' अन्तर : अठारहवीं और दूसरी श्रुति । 
तीन ख' अन्तर : उन्नीसवीं, इककीसवीं और तीसरी श्रुति । 
चार गः अन्तर : बीसवीं, बाईसवीं, पहली और चोथी श्रुति । 
(८) अन्तर गान्धार - ध॑ : 
दो का अन्तर : पन्द्रहवीं और अठारहवीं श्रुति । 
तीन ख' अन्तर : बारहवीं, सोलहवीं और उचन्नीसवीं श्रुति । 
चार ग' अन्तर : तेरहवीं, चौदहवीं, सत्रहवीं और बीसवीं श्रुत्ति । 
(५) नि-तारग' : 
दो क' अन्तर : दूसरी और पाँचवीं श्रुति । 
तीन ख' अन्तर : तीसरी, छठी और आठवीं श्रुति । 
चार ग' अन्तर : पहली, चौथी, सातवीं और नवीं श्रुति । 


कक अन्तर-- 

द्वितीय सारणा के ऋषभ को पड़ज मानने पर तृतीय सारणा का पञ्चम इस नवीन 
पषडज के तोन्न गान्धार से भी कुछ उतरा हुआ रहता है। फलत: यह सिद्ध है कि द्वितीय एवं 
तुतीय सारणाओं के मुक्त तारों की ध्वनि में पाया जानेवाला 'क' अन्तर सर्वाधिक है । 


ग्रास | है 


(६) 'रे- माध्यमग्रासिक पठचर्म : 

दो 'क' अन्तर : ग्यारहवीं और पन्द्रहवीं श्रुति । 

तीन ख' अन्तर : आठवीं, बारहवीं और सोलहवीं श्रुति । 

चार 'ग' अन्तर : नवीं, दसवीं, तेरहवीं और चौदहवीं श्रुति । 

(७) 'ध- तार ऋषभ : 

दो क' अन्तर : दूसरी और पाँचवीं श्रुति । 

तीन ख' अन्तर : इक्कीसवीं, तीसरी और छठी श्रति। 

चार ग' अन्तर : बाईसवीं, पहली, चौथी और सातवीं श्रति । 

महपि भरत ने अपने द्वारा निश्चित नौ स्वरों में यथास्थान आनेवाले नव श्रुत्यन्तर 
को ही संवाद का कारण बताया है, परन्तु यह नहीं कहा है कि प्रत्येक श्रुति नव श्रत्यन्तर 
पर स्थित श्रुति की संवादिनी होती है। बाईस श्रुतियों में तो ऐसे नव श्रत्यन्तरों के 
भी उदाहरण हैं, जिनमें पूर्वॉक्ति अन्तर संख्या न होने के कारण संवाद का अभाव है । 
परीक्षा कीजिए -- 

पाँचवीं और चौदहवीं श्रृति में नौ श्रुतियों का अन्तर तो है, परन्तु परस्पर संवाद 
नहीं है, क्योंकि पाँचवीं श्रुति के पश्चात्‌ से चौदहवीं श्रुति तक गिनने पर एक के 
अन्तर (ग्यारहवीं श्रुति पर), ख अन्तर तीन बार (छठी, आठवीं और बारहवीं 
श्रुति पर) तथा गः अन्तर पाँच बार (सातवीं, नवीं, दसवीं, तेरहवीं और चौदहवीं 
श्रुति पर) आता है। 

इस प्रकार श्रुतियों की संख्या तो नौ हो जाती है, परन्तु उनके परिमाणों की संख्या 
वह नहीं रहती, जो पड॒ज-मध्यम भाव के लिए अभीष्ट है । फलत: पाँचवीं और चौद- 
हवीं श्रुति में पडजमध्यम भाव से संवाद नहीं, श्रुतिदर्पण' पर इन दोनों श्रुतियों को 
छोड़कर भी आप इस तथ्य को प्रमाणित कर सकते हैं । 

मण्डल-प्रस्तार में कई श्रुतियाँ एसी दिखाई देंगी, जिनका संवाद उनसे नव श्रुत्यन्तर 
पर स्थित श्रुति के साथ नहीं है । 

(आ) 'मण्डल-प्रस्तार' में पडज-पञचम भाव पर विचार कीजिए, जिन दो 
स्वरों के त्रयोदश श्र॒त्यन्तर में क' अन्तर तीन, ख अन्तर चार और 'ग' अन्तर छः होते 
हैं, उन्हीं दोनों स्व॒रों में पडज-पञ्चम भाव से संवाद होता है । 

(१) स-प : 
तीन क' अन्तर : पाँचवीं, ग्यारहवीं और पन्द्रहवीं श्रति । 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


चार 'ख' अन्तर : छठी, आठवीं, बारहवीं और सोलहवीं श्रुति । 
छः: “ग' अन्तर : सातवीं, नवीं, दसवीं, तेरहवीं,चौदह॒वीं और सत्रहवीं श्रुति । 


'क' अन्तर : ग्यारहवीं, पन्द्रहवीं और अठारहवीं श्रुति । 
चार ख' अन्तर : आठवीं, बारहवीं, सोलहवीं और उन्नीसवीं श्रुति । 
छः: “गा अन्तर : नवीं, दसवीं, तेरहवीं, चौदहवीं, सत्रहवीं और बीसवीं श्रुति 


तीन क' अन्तर : ग्यारहवीं, पन्द्रहवीं और अठारहवीं श्रुति । 

चार ख' अन्तर : बारहवीं, सोलहवीं, उन्नीसवीं, इक्कीसवीं श्रुति । 

छः: गे अन्तर : दसवीं, तेरहवीं, चौदहवीं, सत्रहवीं, बीसवीं और बाईसवीं 
श्रति। 


(४) अन्तर - गान्धार - काकली निषाद : 


तीन क' अन्तर : पन्द्रहवीं, अठारहवीं और दूसरी श्रुति । 

चार ख' अन्तर : सोलहवीं, उन्नीसवीं, इक्कीसवीं और तीसरी श्रुति । 

छः ग अन्तर : तेरहवीं, चौदहवीं, सत्रहवीं, बीसवीं, बाईसवीं और 
पहली श्रुति । 


(५) म-तार षडज : 


तीन क' अन्तर : पद्दहवीं, अठारहवीं और दूसरी श्रुति। 

चार ख' अन्तर : सोलहवीं, उन्नीसवीं, इक्कीसवीं और तीसरी श्रुति । 

छः 'ग अन्तर : चौदहवीं, सत्रहवीं, बीसवीं, बाईसवीं, पहली और चौथी 
श्रति । 


(६) “ध - अन्तर गान्धार' : 


तीन क अन्तर : दूसरी पाँचवीं और ग्यारहबीं श्रुति । 
चार 'ख' अन्तर : इक्कीसवीं, तीसरी, छठी और आठवीं श्रुति । 
छः: ग अन्तर : बाईसवीं, पहली, चौथी, सातवीं, नवीं और दसवीं श्रुति । 


(७) “निषाद - तार मध्यम' : 


तीन क' अन्तर : दूसरी, पाँचवीं और ग्यारहवीं श्रुति । 
चार ख' अन्तर : तीसरी, छठी, आठवीं और बारहवीं श्रुति । 
छः: गः अन्तर : पहली, चौथी, सातवीं, नवीं, दसवीं और तेरहवीं श्रुति । 


ग्राम रेरे 


बाईस श्रुतियों में नव श्र॒त्यन्तर होने पर भी अनेक स्थानों पर षड॒ज-मध्यम भाव 
का अभाव मिलता है। उसी प्रकार अनेक स्थलों में त्रयोदश श्र॒त्यन्तर होने पर भी 
घड़ज-पञ्चम भाव का अभाव मिलेगा । 

इस बात को एक और दृष्टि से देखा जाय । षड्ज से जिन तीन श्रुतियों के अन्तर 
पर ऋषभः स्थित है, उनके अन्तर क्रमश: क' ख' 'ग' हैं । यदि सातवीं श्रुति पर स्थित 
“ऋषभ' को थोड़ी देर के लिए पड़॒ज' मान लिया जाय, तो दसवीं श्रुति पर इस नवीन 
बडज के ऋषभ की प्राप्ति नहीं होगी, क्योंकि आठवीं, नवीं और दसवीं श्रुति के परि- 
माण क्रमशः ख' ग' ग' हैं। 

सातवीं श्रुति पर स्थित ऋषभ से नवीं श्रुति पर स्थित गान्धार का अन्तर खग' 
है, परन्तु यदि हम नवीं श्रुति को ऋषभ मानकर ग्यारहवीं पर उसका गान्धार' ढूँढें, 
तो मिलना असम्भव है, क्योंकि दसवीं और ग्यारहवीं श्रुति के परिमाण क्रमश: 
“ग-क' हैं । 

यदि हम पांचवीं श्रुति को गान्धार मानकर नवीं श्रुति पर उसका मध्यम ढूंढें 
तो उसकी प्राप्ति असम्भव है, क्योंकि छठी, सातवीं, आठवीं और नवीं श्रुति के परिमाण 
ऋमश: ख-ग-ख-ग' हैं, जब कि गान्धार' के पश्चात्‌ से मध्यम तक प्राप्त होनेवाली 
दसवीं, ग्यारहवीं, बारहवीं और तेरहवों श्रुतियों के वास्तविक परिमाण ग-क-ख-ग' हें । 

इसी प्रकार अन्य उदाहरण भी ढंढे जा सकते हैं; जिनसे सिद्ध हो जायगा कि 
षडजग्राम की किसी भी श्रुति को पड़ज मान लेने से अगले समस्त स्वर केवल श्रतिसंख्या 
के आधार पर नहीं मिलेंगे । अर्थात्‌ यदि हम पाँचवीं श्रुति को षपड़ज मान लें, तो आठवीं 
पर उसका ऋषभ', दसवीं पर गान्धार' और चौदहवीं पर मध्यम नहीं मिलेगा । 
अठारहवीं पर पञ>चम मिल जायगा | क्योंकि पाँचवीं और अठारहवीं श्रुति में तीन 
'क', चार ख' और छ: ग' अन्तर होने के कारण पडज-पञुचम भाव है, परन्तु इककीसवीं 
पर घैवत और पहली श्रूति पर निषाद की प्राप्ति नहीं होगी । 

कारण यह है कि वर्तमान सारणाएं उस सप्तक को आधार मानकर की गयी हैं,जो 
घाडजग्रामिक है और जिसका पड॒ज' निषाद से ग-क-ख-ग अन्तर पर स्थित है। 
प्रथम श्रुति के पश्चात्‌ से पाँचवीं श्रूति तक प्राप्त होनेवाला अन्तर क, ख, ग, क है 
जो प्रथम श्रुति को 'निषाद' मानने पर पाँचवीं श्रुति को उसकी अपेक्षा षड्ज बनाने में 
असमर्थ है, अतः पाँचवीं श्रुति को बलात्‌ कोई पड्ज मान भी ले, तो वर्तमान सारणा के 
परिणामस्वरूप प्राप्त इस श्रुति-मण्डल में उसे अन्य अभीष्ट स्वरों की प्राप्ति नहीं 
होगी । 

३ 


द्वितीय अध्याय 
मच्छेना 
मूच्छेना की व्युत्पत्ति एवं प्रयोजन 


क्रमयुक्त होने पर सात स्वर मूच्छेना कहें जाते हैं । मूच्छेना' शब्द मूच्छे” 
धातु से बना है, जिसका अर्थ 'मोह' और समुच्छाय (उत्सेध, उभार, चमकना, 
व्यक्त होना) है'। मूच्छेना शब्द में मूच्छे/ धातु का अर्थ चमकना या उभ- 
रना है । 


१- कैमयुक्ता: स्वरा: सप्त मच्छ॑नास्त्वभिसंज्ञिता: । 
“-भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३५ 
२- मोहोच्छायाभिधायी यो मूच्छंधातुस्ततो ल्यूटि । 
करणार्थ मूच्छेनेति पदमत्र समुच्छये ।। 
--पण्डितमण्डली, भ० को ०, पृ० ५०१ 

कुछ लोगों का कथन है कि महषि भरत ने संग्रहर्लोकों में 'मूच्छेना' और 'तान' 
का भेद बताया है। सिहभूपाल के अनुसार मतड्भ का कथन है--- 

मूच्छेनातानयोश्च भेद: प्रतिपादितो मतज्भेन । यदाह - ननु मूच्छेतातानयो: 
को भेद: ? उच्यते । मूच्छंनातानयोर्नार्थान्‍्तरत्वमिति विशाखिल:। एतन्न सद्भतम्‌, 
संग्रहर्लोके मूच्छेनातानयोभेंदस्य प्रतिपादितत्वात्‌ । ननु कथं मूच्छंनातानयोभेंद: ? 
आरोहावरोहक्रमयुक्त: स्वरसमुदायो मूच्छ॑नेत्यु च्चते, तानस्त्वारोहक्मेण भवतीति 
भेद: । “सिहभूपाल, सं ० र०, अ० सं ०, स्वरा ०, पृ० १ १४ 

अर्थात्‌--मूच्छेना और तान का भेद मतड़ ने प्रतिपादित किया है, जैसा कि कहा 
है-मूच्छेना और तान में क्या भेद है ? (यदि यह प्रश्न है तो) उत्तर है कि विशाखिल 
ने जो कहा है कि मूच्छेना और तान के अर्थ में अन्तर नहीं, तो यह असजड्भत है, वर्योकि 
संग्रह इलोकों में मूच्छेनगा और तान का भेद प्रतिपादित किया गया है। यदि यह प्रइन 
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श्रुति की मुदु" (उतरी हुई अवस्था) को कुछ लोगों ने मूच्छेना कहा है, कुछ लोगों 
का कथन है कि रागरूपी अमृत के कृद (सरोवर ) में गायकों और श्रोताओं के हृदय का 


हो कि मूच्छेना और तान में भेद कैसे है ? तो उत्तर है कि आरोह एवं अवरोह के क्रम 
से मच्छेना होती है और आरोह क्रम से तान'। 
प्रो० रामकष्ण कवि न इस सम्बन्ध में मतद्भ का जो पाठ उद्धृत किया है, वह 
सिंह भूपाल के द्वारा उद्धृत पाठ से भिन्न है और निम्नलिखित है -- 
ननु मूच्छेनातानयो: को भेद: ? उच्यते, मूच्छेनातानयोरणुत्वान्तरमिति विशा- 
खिल: । एतज्चास ड्वतम्‌ू । भरतस्य संग्रहश्छोके मूच्छंनातानयोभेंदस्य प्रतिपादित- 
त्वात्‌। कथभ्‌ ? मूच्छेनारोहक्रमेण तानोअवरोहक्रमेण भवतीति भेदः । 
>-मतज्ू, भ० को ०, पृ० ५०२ 
अर्थात्‌्--मूच्छेना और तान में क्‍या भेद है? उत्तर है कि मूच्छेना और तान में 
अणुत्व का अन्तर जो विशाखिल ने बताया है, वह ठीक नहीं, क्योंकि मह॒षि भरत ने 
संग्रह इलोक में मूच्छेना और तान का भेद प्रतिपादित किया है। किस प्रकार से ?” 
मृच्छेना आरोह-क्रम से और तान अवरोह-क्रम से होती है । 
पूर्वोक्‍्त दोनों पाठों में पर्याप्त अन्तर है। भरतनाट्यशास्त्र' के प्रकाशित संस्क५ 
रणों में उस संग्रह इलोक की प्राप्ति नहीं होती, जिसमें मूच्छेना और तान का उपर्यक्त 
भेद प्रतिपादित किया गया हो। मह॒षि भरत ने तानों को मूच्छेनाश्रित कहकर मच्छेना 
में से एक या दो स्व॒रों के लोव के पश्चात्‌ बचे हुए रूप को औड॒व या षघाडव तान' कहा है। 
३--तत्र येनेव स्वरेणोच्छाय: प्रवर्तते, तेनेव स्वरेण यदा समाप्तिरपि भवति तदा 
मूच्छेना जायते । यथा षड़जग्रामे प्रथमायां मूच्छेनायां सरिगमपधनिसे ति स्वर- 
सन्निवेशे सति षड़जो मूच्छेति । -जनान्यदेव, भ० को०, पृ० ५०२ 
अर्थात्‌--जिस स्वर से उच्छाय (आरोह ) होता है, उसी स्वर से जब समाप्ति 
भी हो, तब मूच्छेना होती है, जैसे, पड़जग्राम में प्रथम मच्छेना का स्वर सल्निवेश 'सरि- 
गसयधनिस' होने पर षड्ज मूच्छित (उभरा हुआ ) होता है । 
आचाय॑ शाज्रंदेव सात स्वरों के क्रमपृवक आरोह और अवरोह को मूच्छेना मानते 
हैं, उस दशा में सरिगमपधनिधपमगरेस' अवस्था में पड़ज' मूच्छेना का आरम्भक एवं 
समापक होने के कारण उभरता है। 
क्रमात्स्वराणां सप्तानामारोहश्चावरोहणम्‌ । 
मूच्छेनेत्युच्यते. . .. .. ... .. । 
--सं ० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १०३--१०४ 
४--श्रुतेम दिवमेव स्यान्मूच्छेनेत्याह तुम्बुद:। . +-हरिपाल, भ० को०, पु० ५०० 
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निमग्न होना ही म्‌च्छेता' है, परन्तु भरत-सद्भीत में मूच्छेना' का अर्थ सात स्वरों का 
क्रमपर्वक प्रयोग ही है । 

मच्छेनाएँ चार प्रकार की होती हैं, परन्तु इन चतुविध मूच्छंनाओं के रूपों के 
विषय में दो मत हो गये हैं । 

एक पक्ष का कथन है --म्‌च्छेनाओं के चार प्रकार हैं, पूर्णा, पाइवा, औड्विता, 
साधारणा ।' 


५--गायतां श्रृण्वताञचापि भवेद्रागामृते हूदे । 
मनसो मज्जनं यत्स्यान्मूच्छेनेत्याह कोहल:॥। --हरिपाल, भ० को ०, पृ० ५०० 


६--यह पक्ष दत्तिल एवं मतद्भ का है। सिह भूपाल का कथन है -- 

मतझ्जगदत्तिलो तु मूच्छेतानामन्यथा चातुविध्यमवादिष्टाम्‌। यदाह मतड्गः -- 
'तत्र सप्तस्वरा मृच्छेना चतुविधा पूर्णा षाडबौडविता साधारणी चेति। तत्र सप्तभिः 
स्वर: या गीयते सा पूर्णा, पड्मि: स्वरें: या गीयते सा पाडवा, पञ्चमिः स्वर: या 
गीयते सौडविता, काकल्यन्तरे: स्वर: या गीयते सा साधारणी' इति। दत्तिलो5प्याह- 


सर्वास्ता: पञ्चषट्पूर्णसाधारणकृता: स्मृता: । 
“सिह भूपाल, सं० र०, अ० सं ०, स्वरा ०, पृ० ११४ 

अर्थात्‌--मतद्भ और दत्तिल ने मूच्छंनाओं की चतुविधता और ही प्रकार से 
बतायी है। मतज्ज का कथन है --सप्तस्वरा मूच्छेना के पूर्णा, घाडवा, औड॒विता और 
साधारणी (अन्तरकाकलीयूक्त ) ये चार प्रकार हैं । सात स्वरों से गायी जानेबाली 
पूर्णा, छः स्वरोवाली षाडवा, पाँच स्वरोंवाली औडविता तथा काकलीनिषाद एवं 
अन्तरगान्धार से युक्त साधारणी है । 

दत्तिल ने भी कहा है कि वे (मूच्छेनाएँ) पञ्चस्वरा, पट्स्वरा, पूर्णा और साधा- 
रणकृता होती है । 

इस मत का आधार महर्षि भरत के नाटचशास्त्र में पाया जानेवाला यह पाठ कहा 
जा सकता है -- 

एवमेता: प्रक्रमयुता: पूर्णा: षाइवितौड़वितीक्ृता: साधारणक्रतारचेति चतुविधा- 
रचतुदश म्‌च्छना: । ' -भरत०,ब०स०,अ० २८,पृ० ४२५ 

अर्थात्‌--क्रमयुकत ये मूच्छेनाएँ पूर्ण, षघाडवित, औडुवित एवं साधारणक्ृत 
चार प्रकार की हैं । 
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दूसरे पक्ष का कथन है --मच्छंनाएं चार प्रकार की होती हैं; शुद्धा, अन्तरसहिता, 
काकलीसहिता, अन्तरकाकली सहिता ।” 
आचार्य शा ड्रंदेव, सिह भूपाल या कुम्भ के समक्ष महषि भरत का यह पाठ नहीं 
था। सिंह भूल ने इस मत को मतड्ग और दत्तिल का बताया है, महपि भरत का नहीं । 
कुम्भ ने ता इस मत को भरतविरोघधी एवं असद्भत बताते हुए इसका खण्डन किया है। 
हमारी दृष्टि से नाट्यशास्त्र में पाया जानेवाला पूर्वोक्‍्त पाठ प्रक्षिप्त है । 
७ - यह मत आचार्य शाज्रंदेव, पण्डितमण्डली एवं कुम्भ इत्यादि का है और महपि 
भरत के अनुसार प्रतीत होता है । मह॒षि का कथन है -- 
क्रमयक्ता: स्वरास्सप्त मूच्छनास्त्वभिसंज्ञिता: । 
पटपञ्चकस्वरास्तासां. षाडवौडविता: स्मता:॥ 
साधारणकृताश्चव काकलासमलकता: । 
अन्तरस्वरसंयुक्ता मूच्छेना ग्रामयो्द्ययों: ॥ 
“+-भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३५ 
अर्थात्‌--क्रमयुक्त सात स्वर मृच्छेता कहलाते हैं । उन मूच्छंनाओं के पटस्वर 
पाडव और पजञ्चस्वर औड्वित की उत्पत्ति होती है। साधारणकृत, काकलीयुक्त, 
एवं अन्तरसंयुक्त मृच्छेनाएँ भी दोनों ग्रामों में होती हैं । 
यहाँ पाइवित और औड॒वित शुद्ध (अविकृृत स्वर ) मुच्छेनाओं से उत्पन्न होनेवाले 
रूप हैं, जिनकी संख्या चौरासी और नाम 'तान' है। ये म्‌च्छंनाओं के भेद नहीं । 
पाडवित एवं औड॒वित रूप शुद्ध मूच्छेनाओं से ही बनते हैँ, विक्रत स्वरोवाली 
मूच्छेनाओं से नहीं, इसी लिए मूच्छेना के शुद्ध रूप के साथ पाइवित और औडुवित की 
चर्चा की गयी है| महषि भरत के द्वारा उपदिष्ट चौरासी तानें शुद्ध मूच्छेनाओं से ही 
बनती हैं । यही बात आचार्य शाड्रंदेव ने कही है -- 
ताना: स्यृमृच्छेना: शुद्धा: पाडवोडवितीकृता: । 
+>सें० र०, अ० सं०, स्वरा>, पृ० ११५ 
अर्थात्‌--शुद्ध मृच्छेनाएँ पाडव या औड्वित किये जाने पर तान' कहलाती हैं । 
कुछ और आचार्य भी यही कहते हूँ --- 
एकद्विस्वरलोपेन पाडवोड्विती कृता: । 
ताना: स्युम्‌ च्छेना: शुद्धा: ग्रामद्रयमुपराश्चिता: ॥ 
-“पण्डितमण्डडी, म० को ०, पृ० ५०१ 
न चतेषां मच्छेनात्वमेप यत्स्वरलोपनम । 
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हमें दूसरा पक्ष मान्य है, क्योंकि औड्वित” और षाडवित'” अवस्था को महर्षि 
भरत ने तान' और सम्पूर्ण अवस्था को मूच्छेना कहा है । सप्तस्वरता मूच्छेना का प्रधान 
लक्षण है । 

पड्ज-ग्राम में सात मूच्छेनाएँ होती हैं । उत्तरमन्द्रा, रजनी, उत्तरायता, शुद्ध- 
षपड़जा, मत्सरीकृता, अश्वक्रान्ता और अभिरुद्गता । इनके आरम्भिक स्वर क्रमशः 
षड्ज, नियाद, धैवत, पञ्चम, मध्यम, गान्धार और ऋषभ हैं ।' 


अर्थात्‌ +-' 
१, उत्तरमन्द्रा स रे ग मप ध नि 
२. रजनी निस रेग मपलघध 
३. उत्तरायता ध निस रेगमप 
४. शुद्धपड्जा प्‌ ध निस रेग म 
५. मत्सरीकृता म प॒ धनिसरेग 
६. अब्वक्रान्ता गम प ध नीस रे 
रे गृ म प्‌ ध नि स 


७. अभिरुद्गता 


तस्मात्सप्तस्वरेर्यक्ता मूच्छेनोक्ता मनीषिमि:। 
पट्पञचस्वरकास्ताना: भिद्यन्तेइतः पृथक ततः । 
पी लत की अत अल पाडवोड्वितीकृता: । 
पृथक चतुरशीतिः स्युरेव॑ पट्जिशता युतम्‌। 
शतत्रय॑ भवेयुस्ते न चेव॑ मुनिसम्मतम्‌ । 
तानाइचतुरशीति: स्युरिति तदवचनं यतः । 
विक्ृतस्वरलोपो5तो नात्र विद्भिश्चिकीषित: । 
प्रामाण्यान्मुनिवाक्यस्य शुद्धा एवात्र सम्मता:॥ 
“कुम्भ, भ० को०, पृ० २४४ 
८-आदावृत्तरमन्द्रा स्याद्रजनी चोत्तरायता। चतुर्थी शुद्धघडजा च पञ्चमी मत्सरीकृता ॥। 
अब्वक्रान्ता तथा षष्ठी सप्तमी चाभिरुदृगता । पड़जग्रामाश्रिता ह्यता विज्ञेया: 
सप्त मूच्छेना: ॥ --भरत० ब० सं०, पू० ४३४ 
९-आसां षड्जनिषादबवतपण्चममध्यमगान्धारषंभाद्या: स्वरा:। 
“भेरत०, ब० स०. पृ० ४३४ 
१०-तत्र षड्जग्रामे षडजेनोत्तरमन्द्रा, निषादेन रजनी, धेवतेनोत्तरायता, पज्चमेन 
शुद्धपडजा, मध्यमेन मत्सरीकृता, गान्धारेणाइवक्रान्ता, ऋषभेणाभिरुदगता 
इति। “भरत, ब० सं०, पृ० ४२४ 


मूच्छना ३९ 


मध्यमग्राम में भी सात मूच्छनाएँ हैं, सौवीरी, हारिणाशवा, कलोपनता, शुद्ध- 
मध्या, मार्गी, पौरवी और हृष्यका । इनके आरम्भक स्वर क्रमश: मध्यम, गान्धार, 
ऋषभ, षड्ज, निषाद, घैवत, पञ्चम हैं।'* 


अर्थात्‌ ..हतहतहत रे 

१. सौवीरी म प धनिसरेग 
२. हारिणाश्वा गम प धनिस रे 
३. कलोपनता रे ग म प धनिस 
४. शुद्धमध्या स रेग मप घधनि 
५. मार्गी निस रेग म प ध 
६. पौरवी ध नीस रे ग म प्‌ 
७. हृष्यका प ध्‌ निसरेगम 


एक मूच्छंना की सिद्धि दो प्रकार से होती है । पड्ज-ग्राम में यदि गान्धार की 
दो श्रुतियाँ चढ़ाकर उसे धैवत' मान लिया जाय, तो उसमें मध्यम-ग्राम की सभी शुद्ध 
मूच्छेनाएँ मिल जायेगी । 

नवतन्त्री पर ग्रामसिद्धि के समय भी यह सत्य स्पष्ट किया जा चुका है । मण्डल- 
प्रस्तार में इसका स्पष्टीकरण इस प्रकार है -- 


११---सौवीरी हारिणाश्वाथ स्थात्ककोपनता तथा । 
शुद्धमध्या तथा चेव मार्गी स्थात्‌ू पौरवी तथा ॥ 
हृष्यका चेति विज्ञेया सप्तमी द्विजसत्तमाः । 
मध्यमग्रामजा होता विज्ञेया: सप्त मूच्छेना: ॥ 
++भरत, ब० सं०,पृ० ४३४-४३५ 
१२--आसां मध्यमगान्धारपंभषड्जनिपादधेवतपणञण्चमा आनुपूर्वाद्या: स्वरा: । 
“-+भरत०, ब० सं०, पृ० 6२३५ 
१३--अथ मध्यमग्रामे-मध्यमेन सौवी री, गान्धारेण हारिणाइवा, ऋषभेण कलोपनता, 
षड़जेन शुद्धमध्यमा, निषादेन मार्गी, धैवतेन पौरवी, पजञ्चमेन हृष्यका इति। 
“+भेरत ०, ब० सं०, पृ० ४३५ 
१४--द्विविवैकम्‌ व्छेनासिद्धि: । तथा द्विश्रुतिप्रकर्षाद्‌ धेवतीकृते गान्धारे मूच्छेना- 
ग्रामयोरन्यतरत्वं षडजग्रामे । 
“+मेरत ०, ब ० सं०, (का० सं० ) / अँ० २८, पृ० ४३५ 


४० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


ग्रामह्वयमुर्च्हशना- बोषधक  सण्डल- ग्रस्तार 
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इस मण्डल-प्रस्तार में आपको दोनों ग्राम दृष्टिगोचर होंगे । मध्यम-ग्रामीय स्वर 
त्रिकोणों में दिखाये गये हें । 

ग्यारहवीं श्रुति भरतोक्त अन्तरगान्धार का स्थान है, जहाँ मध्यमग्राम का 
घेवत' है। 

इस प्रकार हम देखते है कि पड़जग्राम के अन्तरगान्धार को घैवत मान लेने पर 
पडजग्राम की प्रथम मृच्छेना ही मध्यमग्राम की प्रथम मृच्छेना बन जाती है । 

इस वात को यों भी कहा जा सकता है कि मध्यमग्राम के घैवत को दो श्रुति उतार 
कर उसे गान्धार की संज्ञा दे देने पर मध्यमग्रामीय प्रथम मूच्छेना ही षड़जग्रामीय 
प्रथम मूच्छेना बन जायगी ।' इस क़्िया में मध्यमग्रामीय निषाद, धैवत द्वारा परि- 
त्यवत दो श्रुतियाँ ले लेने के कारण उत्कर्षयुक्त होकर षड्जग्रामीय मध्यम बन जाता है। 
१५-मध्यमग्रामे5पि घैवतमार्दवात्‌ निपादो त्कर्षाद्‌ द्वविध्यं भवति । 

“:भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३५ 


डकार “हे 5 कार छौ ३ 


मच्छेना ढ़ है 


द्विग्रामीय मण्डल-प्रस्तार भी हमें बताता है कि एक ग्राम का जो स्वर इस क्रिया 
के परिणामस्वरूप दूसरे ग्राम के जिस स्वर का स्थान ग्रहण करता है, उसके साथ उस 
स्वर का संवाद होता है। बदली हुई संज्ञावाल स्वर में भी श्रुतियाँ प्रायः उतनी ही 
होती हैं, जितनी श्रुतियाँ कि पूर्वसंज्ञावाले स्वर में होती हैं ।* मध्यम-ग्राम के प०चम 
और धैवत में चार श्रुतियों का अन्तर होता है, जब पड़्जग्रामीय ऋपभ की संज्ञा 
मध्यमग्रामीय पञचम हो जाती है, तब षड्जग्रामीय गान्धार की दो श्रतियाँ चढ़ा 
देने से अन्तर-गान्धारवाली श्रुति पर मध्यमग्रामीय चतुःश्रुतिक धंवत प्राप्त हो जाता 
है । पषड्जग्रामीय मध्यम, पञ्चम, धंवत, निषाद, पड्ज भी मध्यमग्रामीय निषाद, 
षड्ज, ऋषभ, गान्धार एवं पड्ज बन जाते हैं ।' 

निम्नलिखित सारणी में परस्पर प्रतिनिधित्व-जन्य संवाद स्पष्ट है। पड़जग्राम 
के स्वर का स्थान ग्रहण करनेवाले मध्यमग्रामीय स्व॒रों के साथ पदुज-ग्रामीय स्वरों 
का षड़ज-मध्यम भाव से संवाद है। 


ग्रामद्य-बोधक सारणी 
पषडजग्राम से मध्यमग्राम 


"४७ ,ककाशत -उउ्येतर 0 कार बाकव (का. १२४०९ ७ |... / #जी किम, 4$+०॥.+ >अ 2 करता +००पाहा१क- इक 5 हअ॑अ- * २०काााफकाात आकर “3 कक ०|' आ0 *+- 6५० कम * | हा शरहए:आाा १३ शक पक, आग, 























षड्ज-मध्यमभाव | षड्ज-ग्रामीय मध्यमग्रामीय पा | मध्यमग्नाम में 
(नवश्रुत्यन्तरसंवाद 6, सं प्रामीय) | प्राप्त श्रतिक्रम 
पड्ज-मध्यम _ म ४. ।, ग, क, ख, ग 
ऋषभ-पञ्चम | रि._ पर ३.| 'क, खग 
अन्तरगान्धार-धैवत| अ० गा० धर. ४ | ख,गग, का 
मध्यम-निषाद | मम... नि| २ | खगा 
पञ्चम-पड्ज | प _स | ४ | 'ग,क,ख,ग 
__ घंवत-कऋष | धर रे. ३. | कक, ख,ग 
_ निषाद-गान्धार नि।| गे २ | ख,ग | 
१६-तुल्यश्रुत्यन्तरत्वात्‌ संज्ञान्यम्‌ । --भरत०, ब० सं० अ० २८, पृ० ४३५ 
१७-चतुःश्रुतिकमन्तरं पञ्चम-धैवतयो: । हा ग ऐ ५» 
१८-तद्वद्गान्धारोत्कर्षाच्चतु: श्रुतिमेव भवति । ,, ,, ५ 


१९-शषाइचापि मध्यमपञ्चमधेवतनिषादषड्जर्षभा मध्यमादित्वं (निषादादित्वं ? ) 
प्राप्नुवन्ति । “भेरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४३५ 


४२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


जिन दो स्वरों में बीस श्रुतियों का अन्तर हो, वे परस्पर विवादी होते हैं” और 
कदापि परस्पर प्रतिनिधित्व नहीं करते। ग्रामद्रयबोधक श्रुतिमण्डलप्रस्तार से यह 
स्पष्ट है कि ऋषभ गान्धार' से और घैवत निषाद' से बीसवीं श्रुति पर स्थित हैं, 
इसी लिए गान्धार-ऋषभ' परस्पर विवादी हैं और निषाद-घेवत' भी । 

शुद्ध गान्धार और घैवत परस्पर ग्यारह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित होने के कारण 
संवादी नहीं हैं, फछत: षडजग्राम से मध्यमग्राम बनाने में गान्धार को दो श्रुति चढ़ाकर 
घेवत के साथ उसका नव श्र॒त्यन्तर संवाद बनाना पड़ता है, तब वह 'अन्तरगान्धार' 
संज्ञा-परिवर्तन होने पर मध्यमग्रामीय घेवत बनता है। 

अन्तरगान्धार का एक महत्त्व और भी है, अन्तर स्वर होने के कारण वह हमें 
'श्रुति' की प्राप्ति कराता है । 

ग्रामसिद्धि में हम देख चुके हैं कि हमें पडज से मध्यम, मध्यम से निधाद और निषाद 
से गान्धार की प्राप्ति हो जाती है। धैवत की प्राप्ति हमें तब होती है, जब हम पड॒ज 
का आश्रय पुनः लेकर अन्तर गान्धार की सिद्धि स्वतन्त्र रूप से करते हैँं। फलत: 
गान्धार से घेवत और घैवत से ऋषभ की प्राप्ति होती है । 

ऋषभ की प्राप्ति होने पर ही प्रथम सारणा सम्भव होती है, क्योंकि मध्यमग्रामीय 
पञ्चम का निर्माण ऋषभ के साथ उसका संवाद करने पर ही सम्भव होता है और 
'प्रमाणश्रुति' की प्राप्ति होती है। इसी लिए अन्तर स्वर श्रुति! तक पहुँचानेवाले 
कहे गये हैं।* 

श्रुति' की प्राप्ति का एक उपाय और भी है, परन्तु पडजान्तर-भाव का आश्रय 
हमे उस अवस्था में भी लेता पड़ता है। प>चम से पड्जान्त र-भाव के आधार पर काकली- 
निषाद की सिद्धि, उससे पड़ज-मध्यम-भाव के आधार पर अन्तरगान्धार की सिद्धि 
और तत्पश्चात्‌ घेत्रत और ऋषभ की सिद्धि करने पर प्रमाणश्रुति की प्राप्ति सम्भव 
है, परन्तु यह द्वविड़-प्रागायाम है । 

पड्जान्तर भाव के आधार पर मध्यम से घैवत और निषाद से ऋषभ की सीधी 
सिद्धि भी सम्भव है। तात्पर्य यह है कि 'प्रमाणश्रुति' की प्राप्ति के लिए षड़जान्तर 
भाव का आश्रय हमें लेता ही पड़ता है। 


२०-विवादिनस्तु ये तेषां स्थाद्‌ विशतिकमन्तरम्‌ । 
“+भरत०, ब० स०, अ० २८, प० ४३-२ 
२१-जातिरागं श्रुतिञज्व॑व नयन्ते चान्तरस्वरा: । 
-“-भेरत, ब० सं०, अ० २८, पु० ४३७ 


मच्छेना ४३ 


गान्धार से षड़जान्तर-भाव के आधार पर भी हमें त्रिश्नुतिक पञ्चम प्राप्त हो 
सकता है, क्योंकि त्रिश्नुतिक पञचम गान्धार के पश्चात्‌ सात श्रुतियों के अन्तर पर है । 


तान -- 

मच्छेनाओं पर आश्रित तानें चौरासी हैँ, उनमें उनचास षाडव और पैंतीस 
औड॒व हैं। ( शुद्ध मूच्छेनाओं की संख्या सात होने के कारण ) पड्जग्राम में षाडव 
मूच्छेनाओं का लक्षण सात प्रकार का है। जैसे, षडजग्राम में पडज, ऋषभ, पञचम 
और निषाद से रहित चार तानें है ।* 

मध्यमग्राम में घडज, ऋषभ भर गान्धार से हीन तीन तानें हैं। इस प्रकार 
सब मूच्छनाथों में की जानेवाली ये (षाडव ) तानें उनचास होती हैं, जो निम्न- 
लिखित हैं -- 


उत्त रसन्द्रा ०“ 


9, »& रे गे म प्‌ ध्नि 
२. स »& ग म प धनि 
३. स्‌ रे ग मे »& ध नि 
४. स रे ग म प धघ ४» 
रजनी 
५. नी »& रे ग म प ध 
६, नी सा »& ग म प घध 
नी सा रे ग म » घ 
८, »& सा रे ग म प ध 
उत्तरायता 


९, ध नी »% रे ग म 
१० ध नी स »& ग मम प 


२२-मूच्छेनासंश्रितास्तानाइचतु रशीति: । तत्र एकोनपञ्चाशत्‌ षट्स्वराः, पञुच- 
त्रिशत्‌ पञ्चस्वरा:। लक्षण तु षट्स्व॒राणां सप्तविधम्‌ । यथा पड़जर्षभगान्धार- 
हीनाइचत्वारस्ताना: षड्जग्रामे । ह 
“भेरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४३७ 
२३-मध्यमग्रामे तु षडजषंभगान्धारहीनास्त्रयस्ताना:। एवमेते सर्वासु मूच्छेनासु 
क्रियमाणा भवन्त्येकोनपञ्चाशत्ताना: । 
“-भेरत०, बृ० सं०, अ० २९, पृ० ४२६ 
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११. 
१२. 


शुद्ध बडजा --- 


१३. 


१४ 


१५. 
५१५६. 


सत्सरोीकृता ---- 


१७. 
२१८. 
१९. 
२०. 


अश्वक्रान्ता --- 
२१. 
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२३. 


२४. 


अभिरुद्गता --- 


र्‌ज. 
२६१. 
२७. 
२८. 


सोवीरी (सध्यमग्रास ) 


२५. 
३०. 
३१. 


हारिणाइ्वा --- 


३२. 
३३. 
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>< स॒ रोे 
ध नी +८ 
ध नी सा 
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प ध नी 
>< ध नी 
प॒ ध + 
स॒प घध 
म प घध 
म : &छथ 
म॒ प घध 
ग मम  प 
ग मम प 
गम  >< 
ग मम फप 
प धर नी 
प थ नी 
प घध नी 
म प घध 
स॒पथघध 
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मुच्छ॑ना ५ 


कलोपनता --- 
३५. रे ग म प ध नी /# 
३६. &» ग म प ध नीस 
३७. रे & म प ध नी स 
शद्भमध्या -- 
३८. & रे ग मं पे धर नि 
३९. स »४»& ग म ध नि 
७७. आ हे हु घ नि 
झार्गो --- 
४१, नी »& रे ग मभ प ध 
४२. नी सा »% ग म प ध 
४३. नी सा रे » म प ध 
धौरवी - 
४४, ध नी &% रे ग म पे 
४५, ध नी स » ग म प 
४६. ध नी स रे »& म प 
हृष्पका - 


४७3. प ध नी %& रे ग म 
४८. प ध नी स »> ग म 
४९, प ध नी स रे »& म 
पाँच स्वरवाली तानों का लक्षण पाँच ही प्रकार का है। जसे, षड़जग्राम में 
“पडज-पणथ्चम-हीन', ऋषभ-पञ्चम-हीन और गान्धार-निषाद-हीन' तीन तानें 
( एक म्‌च्छेना में ) होती हैं । मध्यमग्राम ( की एक मृच्छना ) में गान्धार-निषाद- 
हीन' और ऋषभ-बेवत-हीन' दो तानें होती हैं । इस प्रकार सब मूच्छनाओं में 
बनायी जानेवाली औड॒व तानें पतीस होती हैं; पड़जग्राम में इक्कीस और मध्यमग्राम 
में चौदह । इनके रूप निम्नलिखित हैं --- 


२४-पञ्चस्वराणां तु पञ्चविधमेव लक्षणम्‌। यथा षडजपञ्चमहीना ऋषभ- 
पञुचमहीना गान्वारनिषादहीना इति त्रयस्ताना: षड़जग्रामे । मध्यमग्रामे 
तु गान्धारनिषपादवद्धीनावृषभवेवतहीनाविति हढ्वी तानौ। एवं फ्ल्चस्वराः 


४६ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


उत्तरमन्द्रा -- 
»« रे ग मं »% ध नि 
स% ग म » ध नि 
स रे & म प ध #* 
रजनी --- 
४. नी & रे ग म ध 
५. नी स ># ग मम » घ 
६. » स रे »% म प घध 
उत्तरायता -- 
ध नी » रे ग म »>» 
ध नीस »& ग म > 
ध » स रे » म प 
शुद्धप इजा --- 
१०. »% ध नी »% रे ग मर 
११, »& ध नी स » गम 
१२. प ध » स रे » म 
सत्सरोकृता --- 
१३, म » ध नी ४ रे ग 
१४ मे »& ध नी स » ग 
१५. म प ध »£ स रे >%८ 
अव्वक्रान्ता --- 
१६. ग मे »%& ध नी » रोे 
१७, ग म »« ध नी स >< 
१८. » म प ध » स रे 
अभिरद्गता --- 
१९. रे ग म »& ध नी २६ 
२०. »& ग म »« ध नी स 
२१. रे & म प ध >»>& स 


सर्वासु मूच्छेनासु क्रियमाणास्ताना: पञ्चत्रिशद्‌ भवन्ति । षड़जग्राम एकविशति- 
मंध्यमग्रामे चतुददंश । --भरत, ब० सं०, अ० २८ 


मच्छना ४७ 


सौवोरो (मध्यमग्राम) -- 
२२. म प्‌ ध » स रे » 
२३. म प्‌ &»& नी स » ग 


हारिणाशवा -- 

२४. & मम पं ध »% स रे 

२५. ग मं प्‌ %& निस # 
कृुलोपनता -- 

२६. रे % म प ध »*< स 

२७. & ग मम प »%ऋ नि स 
शुद्ध मध्या -- 

२८. स रे »% म प ध ४ 

२९. स % ग मप » नि 
मार्गी -- 

३०. »& स रे »% म प ध 

३१, निस » गम प्‌ >८ 
यौरवी -- 

३२. ध »& स रे »& म प 

३३. » निस > गम प 
हुष्पका -- 


३४, प ध %& स रे %& म 
३५. प »% तिस» ग म 


््न गये ०क 


की संख्या चौरासी होती है ।*' 

पड्जग्राम में धेवत, मध्यमग्राम में पञ्चम एवं दोनों ग्रामों में मब्यम का लोप 
नहीं होता । मध्यम का लोप कदापि न होने के कारण उसे 'अविलोपी' या अविनाशी' 
कहा गया है ।*' 


२५-एवमेत एकत्र गम्यमानाइचतुरशीतिभंवन्ति । --भरत, ब० सं०, पृ० ४३६ 
२६-न मध्यमस्य नाशस्तु कर्तव्यों हि कदाचन । सप्तस्वराणां प्रवरो हनाशी चेव 
मध्यम: ॥। “-“भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४४२ 


पञ्चमं मध्यमग्रामे पडजग्रामे तु धैवतम्‌ । अलोपिनं विजानीयात्सवंत्रेव तु मध्य- 
सम्‌ |॥। --दत्तिल मुनि, स० र०, अ० स०, स्वरा ०, सिह ० पृु० १०३ 


४८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
मच्छनाओं का प्रयोजन 


हम यह देख चुके है कि मूच्छेनाएँ' तानों को जन्म देती हूँ, परन्तु मूच्छेनाओं और 
तदाश्नित तानों का प्रयोजन कुछ ओर भी है । इसे भली भाँति जानने के लिए प्राचीन 
वीणाओं के विषय में कुछ जान लेना आवश्यक है । 

प्राचीन काल में दो प्रकार की वीणाएं होती थीं -- 

(१) वे, जिनमें एक तार पर तीनों सप्तकों के इक्कीसों स्वर प्रत्यक्ष किये जाते थे। 

(२) वे, जिनमें प्रत्येक स्वर के प्रत्यक्षीकरण के लिए अलग-अलग तार होते थे । 

प्रथम प्रकार की वीणाओं में आदिम वीणा” 'एकतन्त्री' में एक तार होता था, 
जैसा कि उसके नाम से प्रकट है। एकतन्‍्त्री वीणा के दूसरे नाम ब्रह्मवीणा', 'घोषक , 
घोषा” भी हैं । एकतन्त्री वीणा में पर्द नहीं होते थे, जिस प्रकार आज सारज्जी या 
'सरोद' में पर्द नहीं होते । जिस प्रकार आज विचित्र वीणा' में स्वरों की सारणा 
बट्टे से की जाती है, उसी प्रकार एकतन्त्री में स्वरों की सारणा बाँस की बनी हुई 
एक बारह अंगूल की सलाई से की जाती थी, जिसे 'कम्रिका' कहा जाता था।' 

एकतलन्त्री में पर्द न होने के कारण सूक्ष्म से सूक्ष्म ध्वनियाँ सरलतापूर्वक निकाली 
जा सकती थीं, यह सुविधा उन वीणाओं में न थी, जिनमें प्रत्येक स्वर के लिए अलूग- 
अलग तार थे। एकतनत्री पर तीनों सप्तकों का प्रत्यक्षीकरण पूर्णतया सम्भव था | 


२७-प्रकृतिस्सवंबीणानामेपा श्रीर्शा ड्ञ णोदिता । 
--आचार्य शाद्भ ०, सं० र०, अ० सं०, वाद्या ०, पृ० २३७ 


२८-इयं ब्रह्मवीणेत्यपि कथ्यते । “-नान्‍्यदेव, भ० को०, पृ० ८९ 
२९-घोषकब्चकतन्त्रका। --आ० शाद्ुं०, सं० र०, अ० सं०, वाद्या ०, पृ० २४८ 
३०-इदमेकतन्त््या वीणाया नामान्तरम्‌ । -+श्रीकण्ठ, भ० को ०, पृ० १९४ 


३१-शलाकां वेणुनिवृत्तां द्वादशाइगुलमात्रिकाम्‌ । 
वामहस्तकनिष्ठायां पृष्ठे विन्यस्य तत्परम्‌ ॥ 
संवेष्टयानामिकाइगुल्या तज्जन्यड्गगुष्ठकस्तत: । 
सम्पीड्य गाढ्मनया वादयदखिलान्‌ स्वरान्‌ ॥ 
--हरिपाल, भ० को०, पृ० ४२७ 
३२-श्रुतयो5थ स्वरा मूच्छास्ताना नानाविधास्तथा । 
एकतन्त्री कवीणायां स्वमेतत्प्रतिष्ठितम्‌ ॥। 
समुदायोउ5स्ति नान्यत्र मतद्भोथध्प्याह तत्तथा । 
»- - एकतन्त््यां स्वयमेवास्ति सरस्वतीति ॥ --नान्यदेव, भ० को०, पृ० ८९ 


मच्छंता डर 


'मत्त-कोकिला' वीणा तीनों सप्तकों अर्थात्‌ स्थानों की दृष्टि से पूर्ण थी। इसमें 
इकक्‍्कीस तार होते थे । सात-सात तारों पर क्रमश: एक-एक सप्तक मिला रहता था । 

'जाति' या 'राग' के बादन में मन्द्रस्थान में जाने की परावधि और तारस्थान में 
जाने की परावधि “मत्तकोकिला' और एकतलन्‍्त्री में प्राप्त हो सकती थी । 

कल्पना कीजिए कि किसी जाति या राग में षडज' अंशस्वर है तो मन्द्र पड़ज ' 
उस जाति में मन्द्रस्थान में जाने की अन्तिम अवधि तथा पडज से सप्तम अर्थात्‌ निपाद 
तारस्थान में जाने की अन्तिम अवधि था ।* मन्द्र और तार स्थान की ये दोनों 
पराकाप्ठाएँ मत्तकोकिला' पर उस समय सरलतापूर्वक सम्भव हैँ, जब कि तीनों सप्तकां 
में पड़जादि' मूच्छेना उस पर मिली हुई हों । 

इसी प्रकार 'ऋषभ' अंशवाली जाति' के वादन में मन्द्र और तार स्थान में भर- 
तोक्त पराकाष्ठा की प्राप्ति तभी सम्भव थी, जब मतक्तकोकिला के इकक्‍कीस तार ऋष- 
भादि (रे, ग, सम, प, ध, नि, स--रे, ग, म, प, ध, नि, स--रे, ग, स, प, ध, नि, स ) मूच्छेना 
में मिले हों । एक जाति' के 'अंश' स्वर कई हो सकते थे और उनके अनुसार मूच्छेना 
परिवर्तित होती थी । मत्तकोकिल्ा वीणा में मन्द्र एवं तार स्थान की पराकाष्ठाओं का 
मिलना सम्भव था । मन्द्र-तार-नियमों में विकल्प भी किया गया था| इस सम्बन्ध' 
में मन्द्र स्थान की अवधि न्यास” और अपन्यास”' स्वर को भी मान लिया गया और 
तारस्थान में अंश स्वर से चौथे या पाँचवें स्वर को भी तारावधि स्रान लिया गया + 
फलत: मन्द्र और तारावधियों में संकोच हो गया । 

अस्तु, इस प्रकार हम देखते हैं कि जाति' या 'राग' के प्रयोग में मन्द्र और तार 
सप्तक में प्रयोज्य अवधियों का निर्णायक अंश” स्वर है। मूच्छेनाओं का आश्रय लेने से. 


३३-मन्द्रस्त्वंशपरो नास्ति । ++मभरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४४३ 
३४-सप्तमाद वा नात: परमिहेष्यते । --भरत०, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, 
कल्लि० पूृ० १८५ 
३५-त्रिविधा मन्द्रगति:, अंशपरा न्‍्यासपरा अपन्यासपरा च । 
--मेरत ०, ब ० सं०, अ० २८, पृ० ४४३ 
३६-अंशात्तार गति विद्यादाचतुर्थस्वरादिह । 
आपज्चमात्सप्तमाद वा नातः परमिहेष्यते ॥ 
“भेरत०, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, कल्लि०, पृ० १८५ 
३७-रागदच यस्मिन वसति यस्माच्चेव प्रवतंते। 
नेता च तारमन्द्राणां योध्त्यर्थमुपल््यते ॥ 
ड 


९० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मन्द्र और तार अवधियों की प्राप्ति हो जाती है और 'वादक' एवं श्रोता को सुविधा या 
सुख की प्राप्ति होती है। किसी विशेष जाति के लिए विशेष मूच्छेना की बात महर्षि 
भरत के विधान के अनुसार नहीं उठती । जातिविदशेष में प्रयोज्य मन्द्र और तार अवधियों 
के विकल्प के अनुसार स्थापनीय मूच्छेनाओं में विकल्प! वादक कर सकता था । 

पश्चाद्वर्ती आचार्यों ने एक जाति के लिए एक 'मूच्छंनाविशेष' का निर्देश किया, 
क्योंकि महर्षि भरत के पश्चात्‌ मन्द्रावधि' और तारावधि “वाले नियमों में शिथिलता 
आ गयी थी और वादक को यह स्वतन्त्रता मिल गयी थी कि वह इन दोनों स्थानोंमें 
इच्छापू्वक (जहाँ तक चाहे ) जाय ।* 

फलत: एक नियम निश्चित किया गया कि जाति' में अंशबाहुल्‍य (अंशों की बहु- 
लता ) को देखकर म्‌च्छेना का निश्चय बूद्धिमानों को स्वयं कर लेना चाहिए, अर्थात्‌ 
जाति में निर्दिष्ट अनेक अंशस्वरों को देखते हुए ऐसी मूच्छेता मिलानी चाहिए कि किसी 
भी स्वर को अंश मानकर जाति का वादन किया जाय, तो यथासम्भव मन्द्र एवं तार 
स्वर मिल सकें । 

इस बात का परिणाम यह हुआ कि विशेष जाति के लिए आचार्यों ने विशेष मच्छना 
निर्दिष्ट की, परन्तु इसका परिणाम वैसा सन्‍्तोषप्रद नहीं हुआ, जेसा कि होना चाहिए 
था, तथा पश्चाद्वर्ती अन्य आचार्यों ने जातिवादन के समय मूच्छेना निश्चित करने का 
कार्य वादकों पर छोड़ दिया । 

इस विषय पर कुछ विस्तृत विचार की आवश्यकता को देखते हुए हम मतज्भ के 
मूच्छेनासम्बन्धी मत एवं उस पर अन्य आचार्यों की प्रतिक्रिया देखेंगे । 


ग्रहापन्यासविन्याससंन्यासल्यासयोगतः . ॥ 
अनवृत्तरच यदचेह सों$श: स्याद्‌ दशलक्षण: ॥ 
--भरत०, सं० र०, अ० सं ०, स्वरा ०, कल्लि०, पृ० १८२ 
३८-इत्थं प्रयोक्‍तु: श्रोतु: सुखार्थ तानमूच्छेनातत्त्वम्‌ । मूच्छ॑नाप्रयोजनमपि स्थान- 


प्राप्ति: । -+भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ० ४३६ 
३९-ततोअवाक्‌ कामचारिता। --शाज़ुंदेव, सं० र०, स्वरा०, अ० सं ०, पृ० १८६ 
४०-अर्वाक्‌ तु कामचार: स्यथात्‌॥। --शाड्रडदेव, सं० र०, स्वरा०, अ० सं०, पृ० १८४ 


४१-उक्तावधरखवाह न्यूनतायां कामचारिता गातुरिच्छया5शकत्या वा5प्रवर्तमानत्वम्‌ । 
“--केल्लिनाथ, अ० सं०, स्वरा०, पू० १८६-१८७ 

४२-ज्ञात्वा जात्यंशबाहुलय॑ निर्देश्या मूच्छंना बुध: । 
--कश्यप, सं ० र०, अ० सं ०, रागा ०, कल्लि०, पृ० ३२ 


मच्छता 8 


द्वादशस्वर-मच्छेनावाद 


प्राचीन आचार्य, अर्थात्‌ मह॒षि भरत और उनके अनुयायी, मूच्छंनाओं का प्रयो- 
जन कण्ठ तथा तन्‍त्रीवाद्यों पर जातिविशेष या रागविशेष में प्रयोज्य मन्द्र, मध्य एवं 
तारस्थानों की प्राप्ति मानते थे, परन्तु मतद्भ ने मूच्छेना में राग की सिद्धि भी ढूंढ़नी 
चाही ।' उनका तात्पर्य था कि मूच्छेना में मन्द्र तथा तारस्थान के भी कुछ स्वर 
सम्मिलित होने चाहिए। मन्द्र और तार स्वरों के दशन से ही राग की सिद्धि हो सकेती 
है, फलतः मृच्छंना में बारह स्वर होने चाहिए । ' 

इस दृष्टिकोण से आचार्य मठज ने महर्षि भरत की मूच्छेनाओं में पहले या पीछे 
कुछ अन्य सदर जोड़े । परिणामतः मतड्ढ की मूच्छेनाओं का स्वरूप निम्नलिखित 
हो गया--- 

, उत्तरस्द्रा ध नी स रंग मं प ध निस रे ग 


१ 

२. रजनी नी स र गम प धनीस रेगम 
३. उत्तायता स रे ग म पं ध नी स र ग मप 
४. शुद्धघघडुजा रे ग मं प थ नी स रंग मप ध 
५. मत्सरीकृतः ग सम प्‌ ध नी स र॒ ग॒मप धनि 
६. अश्वकान्ता प्‌ ध निस रेग सम प धनिस 
७. अभिर्गता प ध निस र गमपऊथधनिस रे 

मध्यमग्राम ' 

१. सौवीरी निस रे ग सम पे ध निस र गम 


२. हारिणाशा से रे गे सम प्‌ ध निस रंग मप 


४३-मूच्छेते येन रागो हि मृच्छेनेत्यभिसंज्ञिता । “+मतज्भ, भ०को०, पृ० ५०१ 
यद्यप्याचाय्यें: सप्तस्वरमृच्छेना: प्रतिपादिता:। स्थानत्रितयप्राप्त्यर्थ द्वादश- 
स्वररेव मृच्छेना: प्रयुक्ता: ।. . . . . . एवं च सति रागसिद्धि: स्थात्‌ । 


“-मंतज्भ, भ० को०, पृ० २८९ 

४४-तेन धनिसरेगमपधनिसरेग' हत्यृत्तरमन्द्रा । निसरिगमपधनिसरेगम' इति 
रजनी । सरिगमपधनिसरिगमप' इत्युत्तरमन्द्रा । एवं क्रमात्‌ शुद्धपडजा, मत्सरी- 
कृता, अश्वक्रान्ता, अभिरुदगता च जायन्ते । ++मतदड्भ, भ० को०, पृ० २८९ 
४५-मध्यमग्रामे तु एवम्मेव 'निसरेगमप्रधनिसारेगम/ सौवीरी। सरिगमपधनि- 


५२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


३, कलोपनता रे ग मं प थध निस रे ग मप घध 
४. शुद्धमथ्या ग म प॒ ध नी स रे ग म प धनी 
५. मार्गी म प ध नीस रे ग म प ध निस 
६. पौरवी प ध निस रे ग मपघ8ध जनिस रे 
७. हृष्यका ध नी स रे ग म प्‌ ध निस रे ग 


यहाँ ध्यान देने योग्य बात यह है कि मह॒षि भरत की मूच्छेनाओं का क्रम अवरोहो- 
न्मुख है, अर्थात्‌ उनकी षाडजग्रामिक मूच्छनाएँ क्रमश: स, नि, ध, प, म, ग, रे, तथा 
माध्यमग्रामिक म्‌च्छेनाएँ क्रमश: म, ग, रे, स, नि, ध, प से आरम्भ होती हैं । परन्तु 
मतजझ्भ की मूच्छेनाओं का क्रम आरोहोन्मुख है, अर्थात्‌ उनकी द्वादशस्वर-मूच्छनाएँ 
'पडजग्राम में क्रमद:ः घध, नि, स, रे, ग, म, प' और मध्यमग्राम में नी, स, रे, ग, म, प, ध' 
से आरम्भ होती हैं । 

इस क्रम-विरोध के परिणामस्वरूप मह॒पि भरत की अच्वक्रान्ता और हृष्यका 
मूच्छेनाओं के पूर्ण रूप मतज् की म्‌च्छंनाओं में नहीं मिलते । द्वादशस्वर-मूच्छेनाओं में 
स्थलाक्षरों में मुद्रित स्वर मह॒षि भरत की मृच्छंनाओं का मूल रूप प्रकट करते हैं । 

पदचादवर्ती आचार्यों ने द्वादश-स्वर-मूच्छनावाद' का खण्डन करते हुए उस पर 
पनिम्नलिखित आशक्षेप किये--' 

(क) म्‌च्छेना का छक्षण क्रमश: आरोह-अवरोह है, द्वादशस्वर उत्तरमन्द्रा का 
आरम्भिक स्वर धंवत है, जो किसी ग्राम के मूल सप्तक का आदिम स्वर नहीं । फलतः 
उत्तरमन्द्रा का धवतादित्व किसी क्रमसम्बन्धी सिद्धान्त पर आश्रित नहीं । मध्यम- 
ग्रामीय द्वादशस्वर सौवीरी' का निषादादित्व भी इसी प्रकार अकारण है । 

सप्तस्वर मच्छंनाओं में आरोह की समाप्ति के परचात्‌ हमें अग्रिम स्वर अगले 
सप्तक में वही मिलता है, जो मच्छेना का आरम्भिक स्वर है, इस प्रकार क्रम बना रहता 


सरेगमप हारिणाइवा । रिगमप्वथनिसरेगमप्थ/ कलोपनता । एवं शुद्धमध्या 
मार्गी, पौरवी, हृप्यका ऊद्या: । “++मतड्भ० भ० को ०, पृ० २८९ 
४६-अत्र या मूच्छना: प्राह द्वादशस्वरसम्भवाः । 
मतज्जोउस्य मतं नव सुन्दरं प्रतिभाति मे ॥ 
अत्रेव कोहलाचार्य्यों नन्दिकेश्वर एव च। मतडझ्भमनुसृत्यवोचतुस्तदिह वर्ण्यंते ॥। 
द्रादशस्वरसम्पन्ना ज्ञातव्या मच्छेना बुधे:। अन्न प्रतिसमाधत्ते खुम्भाणकुलनन्दनः ॥। 
--कुम्भ०, भ० को०, पृ० २८९ 


मृच्छेना ५३ 


है । परन्तु द्वादशस्वर मृच्छेनाओं में आरोह की समाप्ति पर अगला स्वर मूच्छ॑ना के 
आरम्भिक स्वर के अतिरिक्त ही मिलता है, फलत: क्रमभ ड्ञ होता है ।” 

(ख) द्वादशस्वरमूच्छेनावाद की स्थापना का आधार यह है कि बारह स्वरों में 
जाति या राग का स्वरूप स्पष्ट हो जाता है । यह आधार ठीक नहीं, क्योंकि नन्दयन्ती' 
जाति का रूप तब तक स्पष्ट नहीं होता, जब तक उसमें मन्द्र, मध्य एवं तार ऋषभ 
का प्रयोग न हो । मन्द्र ऋषभ से तार ऋषभ तक स्वरों की संख्या पन्द्रह होने के कारण 
किसी भी द्वादशस्वर मृच्छेना की सीमा में नन्‍्दयन्ती की सिद्धि नहीं हो सकती । * 
फडत: द्वादशस्व र-म्‌च्छेनावाद व्यर्थ है । 

(ग) पषाडवित जाति में बारह स्वरों का अर्थ दो सप्तकक और औइडवित जातियों 
में प्रायः ढाई सप्तक होता है । अत: द्वादशस्वरम्‌च्छेना का लक्षण स्वरसंख्या के आधार 
पर उन स्थितियों में भी घटित होने के कारण द्वादशस्वरमूच्छेता तीनों सप्तकों को 
घेरने लगेगी । यदि इस अतिव्याप्ति-दोप से बचने के लिए पाडवित और औड॒वित 
जातियों में लुप्तस्वरों की भी गणना की जाय, तो लोप्य स्वरों को धारण करने के कारण 
मूच्छेना कुछ जातियों या 'रागों की जननी नहीं रहती । | 

(घ) महर्षि भरत की उत्तरमन्द्रा में स-प॑, रे-ध, ग-नि' में पड़ज-पञचम-भाव 
और स-म' में पड्ज-मध्यम-भाव है। इसी प्रकार उनकी माध्यमग्रामिक सौवीरी में 
“म-नि', धररें, नि-गः और 'स-म' में पडज-मध्यम-भाव है तथा प-रे में पडज-पञठुूचम- 
भाव । अर्थात्‌ पडजग्राम की आधारभूत प्रथम मूच्छेना में पड़ज-पञचम-भाव एवं 
मध्यमग्राम को मूलभूत प्रथम मूच्छेना में पडज-मध्यम-भाव का प्राधान्य है । द्वादश- 
स्व॒र पाडूजग्रामिक प्रथम मूच्छेना धंवतादि उत्तरमन्द्रा में आदिम स्वर ब्रेवत के साथ 
मूच्छेना का पाँचवाँ स्वर गान्धार' संवाद नहीं करता, इसी प्रकार ऋषभ, जो 'पञूचम' 
से पाँचवाँ स्वर है, पञचम से संवाद नहीं करता । यदि यह कहा जाय कि द्वादश-स्वर- 
मूच्छेना उत्तरमन्द्रा' में ध-रें, प-स', नि-ग' में पडज-मध्यम-भाव-संवाद मिल जाता 


'४७-क्रमात्स्वराणामारोहावरोहौ मूच्छेनति यत्‌ । 

लक्षणं तद्‌ विहन्येत क्रमादारोहणाद ऋते ॥ . कुम्भ, भ० को ०, पृ० २८९ 
४८-यदुकक्‍्त जातिभाषादितारमद्धादिसिद्वये । 

द्वादशस्वरगुम्फेन मूच्छेना स्यात्प्योजिका । 

नन्दयन्त्यां तदव्याप्ते: तत्पअचदशसम्भवात्‌ ॥ . +-क्रुम्भ०, भ० को ०, पृ० २८९ 
४९-षाडवोड्वितस्यातिव्याप्तिलोप्यादिसम्भवात्‌। --कुम्म०, भ० को ०, पृ० २८९ 


५्‌४ड भरत का संगीत-सिद्धान्त 


है, तो यह युक्ति बलिष्ठ नहीं, क्योंकि इस दशा में भी द्वादशस्वर उत्तरमन्द्रा' में 
पड्ज-पञचम-भाव का वह प्राधान्य नहीं रहता, जो षड़जग्राम की मूल मूच्छेना के लिए 
अनिवाय है । 

इसी प्रकार द्वादशस्वर निषादादि सौवीरी' मूच्छेना में गान्धार को कोई परवर्ती 
और धैवत को कोई पू्ववर्ती स्वर ऐसा न मिलेगा, जो षपड़ज-मध्यम-भाव से संवाद 
करता हो, फलतः मध्यमग्राम के लिए आवश्यक पड़ज-मध्यम-भाव मध्यम-ग्रामीय 
द्वादशस्वर प्रथम मृच्छेना में न मिलेगा ।४ 

(छः) सप्तस्वर उत्तरमन्द्रा तथा सौवीरी' में संवाद का क्रम उनके उच्चारण में 
एक विशिष्ट रञ्जन उत्पन्न करता है। संवादक्रम का विघात होने से द्वादशस्वर 
उत्तरमन्द्रा एवं सौवीरी के उच्चारण में वैसा रझजन नहीं रहता ।"' 

(च) जाति या 'राग' के निर्माण में कुछ स्वरों का ल्ठन, ईषत्स्पर्श करना 
पढ़ता है, यह क्रिया मूच्छेना में क्रभड्भ करती है, अतः मूच्छेनाओं का प्रयोजन कूट 
तानों का निर्माण इत्यादि है, वे रागों की जननी नहीं । फलतः उनका सप्तस्वर होना 
ही उचित है ॥" 

इन्हीं सब कारणों से मतज्ज के पश्चाद्वर्ती अनेक आचार्यों ने द्वादशस्वर-मूच्छे- 
नावाद का खण्डन किया ।*! 


५०-विसंवादिसमावेशाद रक्तिभ ज्ञो यतः स्मृत:-॥।  -+क्रुम्भ ०,भ०,को ०, पृ० २८९ 
५१-न तावत्क्रमतोच्चारे रक्ति: कुत्रापि जायते । -+क्रुम्भ ०, भ० को ०, पृ० २८९ 
५२-ईपत्स्पर्शाल्लकघनायी: क्रमम ड्रस्य शासनात्‌ । 

कटतानोपयोगित्व॑ मुख्यमासां प्रयोजनम्‌ ।॥। 

न॒ रागजनिरेषातच्चार्वी सप्तस्वरेरिता ॥ . +कुम्भ०, भ० को०, पृ० २८९ 
५३-आचार्य अभिनवग॒प्त ने द्वादशस्वर-मूच्छेनावाद का खण्डन किया है। प्रो० 

रामकृष्ण कवि का कथन है-- 

अत्र (यन्मतड्भ न विवृता ) द्वादशस्वरमृच्छेना सा अभिनवादिभिरनादूृता । 

“-भे० को०, पृ० ४२४ 

पुनः एक अन्य स्थल पर उनका कहना है--- 

पट ((प्रा9) लाप्टाट्व गरी00 $5कतांट तींडटा5॥05 50. छा 
735 2८0 99५ 0 07॥979. --भूमिका, भ० को०, पृ० १९ 

फलत: हमने यहाँ कुम्भ के मत का उल्लेख किया है । नान्‍्यदेव ने जातिलक्षणों में 
उनकी मूच्छेनाओं का निर्देश नहीं किया । 
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वादन में मच्छेनाजन्य सौकये-- 


मतड्ढ मुनि के द्वादशस्वरमूच्छ॑ंनावाद' का खण्डन अनेक आचार्यों ने भले ही 
किया हो, परन्तु वादन-सौकय के लिए मूच्छेता का उपयोग सभी को मान्य रहा है । 
इस वादन-सौकये को भली भाँति देख लिया जाय । 

चाहे प्राचीन एकतन्त्री हो या आज का सितार, उस पर मेरु और घुड़च के ठोक 
मध्य भाग में मुक्त तार से उत्पन्न होनेवाली ध्वनि से द्विगुण ध्वनि निकलंगी । तार के 
मध्य भाग में निकलने के कारण ही इसे 'मध्यम' कहा जाता है, इसका अथ सप्तक का 
मध्यम स्वर नहीं । इस मध्यम स्वर को मूच्छेनाओं का आरम्भक स्वर कहा गया हैं, 

मध्य सप्तक" का आरम्भक स्थान यही है, इससे पूर्व मुक्त तार तक सम्पूण मन्द्र 

सप्तक की प्राप्ति होती है । 

प्राचीन काल में इसी स्थान को पड्ज मानकर षाड्जग्रामिक उत्तरमन्द्रा एवं 
मब्यम मानकर माध्यभग्रामिक सौवीरी का आरम्भ होता था । 

कुम्भ ने कहा है कि यदि मूलभूत ऊध्वंतन्त्री' (बाज का तार) तथा पाइ्वंतन्त्री 
(बड़ी चिकारी ? ) पडज में और “हस्वा तन्त्री' (छोटी चिकारी ) पञ्चम में मिली 
हों, तो पडजग्राम होता है ।"' 


नान्यदेव एवं प्रस्तुत प्रकरण पर आचाय॑ अभिनवगप्त की टीकाएँ अमद्वित होने के 
कारण यहाँ भरतकोश' के आधार पर कुम्भ का मत उद्धृत किया गया है । 
आचार्य शाज्भदेव ने मतद्भ के मत के अनुसार जातियों की मृच्छना का निर्देश 
किया है, परन्तु मूच्छेना की द्वादशस्वरता उन्हें भी मान्य नहीं हुई, उन्होंने संगीतरत्ना- 
कर में मूच्छेनाएँ सप्तस्वर मानी हैं, ह्ादशस्वर-मूच्छेनाओं की चर्चा तक उन्होंने 
नहीं की । 
५४-मध्यमस्वरेण वैणेन मच्छेनानिदेशों भवति 
“भेरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४३६ 
५५-मत ज्ञोषपि-मध्यसप्तकेन मूच्छेनानिदंश: कार्य्यो मन्द्रतारसिद्ध्यर्थम्‌' इति । 
“सं ० र०, अ० सं०, स्वरा ०, कल्लि०, पृ० १०४ 
मध्यस्थानस्थषड्जेन मूच्छेनारम्यते5ग्रिमा । 
न-ञी० दाजड़ू०, सं० र०, अ० सं ०, स्वरा ०, पु ० २१०५ 
५६-मौलोथ्वेतन्त्रिका पाश्व॑तन्तश्यौँ हे षड़्जगें यदि। 
हस्वा पञ्चमगा चेत्स्यात्‌ पडजग्रामो भवेदयम्‌ ।॥। 
-“मतज्भ किन्नरी लक्षण, भ० को ०, पृ० ४५५ 


५६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


ऊध्वेतन्त्री (बाज का तार) यदि मध्यम में मिली हो और पाश्वेतन्त्रियाँ ( चिका- 
रियाँ ) क्रमशः: षड़ज एवं मध्यम में मिली हों, तो मध्यमग्राम होता है ।" 

अतः यह स्पष्ट है कि पड्जग्राम की प्रथम मूच्छेना में तार के मध्य में निकलने- 
वाली ध्वनि मध्य पड॒ज' और मध्यमग्राम की प्रथम मूच्छेना में मध्य मध्यम' कहलावी 
थी तथा षड्जग्रामीय सप्तक का आरम्भ षडज' तथा मध्यमग्रामीण सप्तक का आरम्भ 
मध्यम से होता था । 





मतड़्-किन्नरी 
पडज-पग्राम मध्यम-ग्राम 
मेरु ”च|"स।) मेरु -++- म ] 
पर्दे-- १ >> रे पर्दें--- १ जप 
२ ० गे हर. टेलर पट, 
३ नम! ३ ++ नि| मन्द्र स्थान 
४ >> पे ४ नस 
पक ४] 
का 7 की. ६ कक ग 
७क-+स) ७ “+““ म। 
है. हलक ८ न प 
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११ -+++ पे 3 ही आर 2 
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मतड़ की जिस वोणा में तारों के मिलाने का क्रम पूववनिदिष्ट है, वह उनकी 


५७-उऊध्वेतन्त्री यदि भवेन्मध्यमस्वरयोगिनी । 

तत्पाश्वें तन्त्रिकाइन्द्दं पबड़जमध्यमगं यदि ॥। 

मध्यमग्रामगा ज्ञेया तदेयं किन्नरी बुध: ॥ 
“-वही, भ० को ०, पृ० ४५५ 
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“किन्नरी है। इस किन्नरी” में अठारह सारिकाएँ (पर्दे) हैं । एक बाज का तार और 
दो चिकारियाँ हैं । 

मतज्ज की इस वीणा में उन्नीस स्वरों की प्राप्ति सम्भव है, एक स्वर मुक्त अर्थात्‌ 
मेरुसंस्थ तार पर तथा अठारह स्वर अठारह पर्दों पर उपलब्ध होते हैं । (उपर्युक्त 
सारणी मे यह स्थिति दिखलायी गयी है।) 

मतद्ग-किन्नरी में पड्जग्राम से मध्यमग्राम बनाने के लिए दूसरे, नवें और सोलहवें 
पर्दों पर स्थित तीनों सप्तकों के गान्धारों को जब अन्तरगान्धार बना दिया जायगा, 
तब वे मेरु पर निकलनेवाली ध्वनि को मध्यम” मानने पर मध्यमग्रामीय घैवत बन 
जायेंगे । 

इस समय जो स्थिति है, उसमें षड़जग्रामीय पड॒जादि' अथवा मध्यमग्रामीय 
मध्यमादि' म्‌ च्छेना में किन्नरी की सारणा की गयी है। मेरु से छठ पर्द तक मन्द्रस्थान 
(सप्तक ), सातवें से तेरहवें तक मध्यस्थान तथा चौदहवें से अठारहवें तक तारस्थान 
( के पाँच स्वर ) है। 

सातवाँ पर्दा मेर और घुड़च के ठीक मध्य भाग में होने के कारण (वीणा का मध्यम! 
स्वर (सप्तक का मध्यम स्वर नहीं ) है और मध्यसप्तक का आरम्भिक स्थान भी है । 
किन्नरी पर कोई भी मभूच्छेना मिलायी जाय, सातवें पर्दे पर उस मूच्छेना का आरम्भिक 
स्वर स्थापित करना होगा, फलत: उस स्वर का मन्द्र रूप हमें मुक्त तार की ध्वनिपर 
प्राप्त हो जायगा । 

मतज्भ की किन्नरी में इस समय जो 'म्‌च्छेना' मिली हुई है, उस पर षाडजग्रामिक 
तार धघेवत या निषाद अथवा माध्यमग्रामिक तार ऋपभ या गान्धार की प्राप्ति अन्तिम 
पर्दे पर मीड से होती है । 

यदि म्‌च्छेना का आरम्भ गान्धार' से हो, अर्थात्‌ सातवें पर्दे पर निकलनेवाली 
ध्वनि को गान्धार' मानकर अन्य पर्दों को अग्निम स्वरों की श्रुतिसंख्या के अनुसार 
उत्तार-चढ़ाकर यथास्थान स्थापित कर लिया जाय, तो किदन्नरी के सत्रहवें पर्दे पर तार 
चैवत और अठारहवें पर्दे पर निषाद की प्राप्ति हो जायगी, तार पड़ज और ऋषभ 
अन्तिम गा मींड द्वारा मिलेगे। इसी लिए म्‌च्छेना का प्रयोजन स्थान-प्राप्ति 
कहा गया है।'' 


५८-अष्टादशाथवा दण्डपुष्ठे न्‍्यस्य यथायथम्‌ ॥ --मतक्ल, भ० को ०, पृ० ४५५ 
५९-मूच्छेनाप्रयोजनमपि स्थानप्राप्ति: । 
“भेरत०, ब० सं०, (का० सं०) अ० २८, पृ० ४३६ 


५८ भरत का संगींत-सिद्धान्त 


निष्कर्ष यह है कि वादक को पहले यह सोच लेना चाहिए कि उसे मन्द्र एवं तार- 
स्थानों में किस मन्द्रतम और तारतम स्वर का उपयोग करना है। यह निश्चय हो जाने 
पर सातव तार के पर्द से निकलनेवाली ध्वनि को मध्यसप्तक का वही स्वर मानना 
चाहिए, जिस स्वर तक मन्द्रस्थान में जाना है, फलतः मुक्त तार पर उस स्वर की मन्द्र 
अवस्था मिल जायगी । कल्पना कीजिए कि हमें किसी राग में मन्द्र ऋषभ से तार 
धैवत तक उन्नीस स्वरों का प्रयोग करना है, तो हमें सातवें पद की ध्वनि को मध्य 
सप्तक का ऋषभ मानकर अन्य पर्दों की ( इस प्रकार आवश्यकतानुसार उतार-चढ़ाव 
कर ) स्थापना कर लेनी चाहिए कि आठवें इत्यादि पर्दों पर गान्धार इत्यादि 
परवर्ती स्व॒र एवं छठे इत्यादि पूर्ववर्ती पर्दों पर यथाक्रम षड्ज इत्यादि पूर्ववर्ती स्वर 
बोलने लगे। 

इस क्रिया के परिणामस्वरूप मुक्त तार पर मन्द्र ऋषभ' और अठारहवें पर्दे पर 
'तार घैवत' की प्राप्ति होने लगेगी । 

यदि आपको किसी राग में मन्द्र मध्यम से तार मध्यम या पञचम तक पनद्रह या 
सोलह स्वरों का ही उपयोग करना है, तो आपका काम ऋषभादि म्‌च्छेना से भी चल 
सकता है और पइजादि से भी, क्योंकि आपके अभीष्ट स्वर इन्हीं दो मूच्छनाओं में ही 
नहों; पड॒जादि, ऋषभादि, गान्धारादि और मध्यमादि मूच्छेनाओं में भी मिल जाय॑ंगे । 
एक म्‌च्छंना की स्थापना का परिणाम किन्नरी पर उन्नीस ख्वरों की प्राप्ति होता है, 
आपको जब केवल पन्द्रह या सोलह स्वर चाहिए, तो वे स्वभावत: कई मूच्छेनाओं में 
मिझ सकेंगे । 


जाति के साथ विशेष म्‌च्छेना का निदंश 


विद्येप जाति की विशेष मूच्छेना का निर्देश मतज़ ने किया है । उनका यह निर्देश 
दूसी सिद्धान्त के आधार पर है । पर 

एक जाति में अंश' स्वर कई हो सकते हैँ । मन्द्र और तार अवधि का नियामक 
अंग स्वर होता है। न्यास और अपन्यास' स्वर भी मन्द्र अवधि के नियामक होते हैं 
फलतः मतऊझ् ने विचारपूर्वक जाति के विभिन्न अंश स्वरों को देखते हुए जातिविशेष 
के लिए ऐसी मूच्छेना निश्चित की, कि उसके अनुसार सारणा करके बजाने पर जाति के 
शुद्ध एवं विक्ृत रूपों का वादन उस एक ही मूच्छना में सम्भव हो सके । 

ऐसी स्थिति में हमें जाति के विभिन्न रूपों में मन्द्रस्थानीय अंश, न्यास या अप- 
न्यास स्वर की प्राप्ति हो जाती है| और तारस्थान में अंश स्वर के पश्चात्‌ कभी एक या 
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अनेक स्वर प्राप्त हो जाते हैं । किसी विक्रृत रूप के वादन में मन्द्रस्थानीय स्वर भी 
एक-दो ही मिलते हूँ । 

जातिविशेष के लिए मूच्छेनाविशेष के निश्चय का परिणाम ही यह हुआ कि मन्द्र 
एवं तार स्थान में अवधिसम्बन्धी नियमों का पालन पूर्णतया सम्भव न हुआ और यह 
मान लिया गया कि मन्द्रस्थान एवं तारस्थान में जाना, न जाना या किसी विशेष स्वर 
तक जाना प्रयोक्‍ता की इच्छा पर है । 

जहाँ तक मह॒षि भरत का सम्बन्ध है, उनके अनु सार जाति के प्रत्येक रूप के लिए 
ऐसी म्‌च्छेना निश्चित की जानी चाहिए, जिपका आरम्भक अभी प्ट अंश स्वर हो, फलत: 
मन्द्र, मध्य एवं तार स्थान के सम्पूर्ण स्वर भिलेंगे । मत्तकोकिला-जैसे वाद्य में प्रथम, 
अपष्टम एवं पन्द्रहवें तार को अभीष्ट अंश स्वर की संज्ञा देकर अन्य तारो को श्रुतिसंख्या 
के अनुसार उतार-चढ़ाकर स्थापित कर लेना चाहिए। इस क्रिया के परिणामस्वरूप 
मन्द्रावस्था में अंश स्वर मिलेगा, जो मन्द्रस्थान की अन्तिम अवधि है और तारस्थान में 
तार अंश से सप्तम स्वर इक्कीसवें तार पर मिलेगा, जो तारस्थान की अन्तिम 
अवधि है । 

महपि भरत ने वीणा के मध्यम ( वीणा के मध्य में स्थित, एकतन्त्री वीणा में 
मेरु एवं घुडच के मध्य भाग में तार पर निकलने वाली ध्वनि ) से मूच्छेना स्थापित करने 
का निर्देश एकतन्‍्त्री के सम्बन्ध में किया है, जिसमें व[दन-क्रिया एक तार पर होती है 
अतः मध्य सप्तक वहीं से आरम्भ होता हे । मत्तकोकिला इत्यादि वीणाओं में मूल 
मध्यम सप्तक का आरम्भ आठवें तार से होने के कारण सारणा क्रिया का आधार 
आठवाँ तार ही होगा । 

यदि कोई व्यक्ति मत्तकोकिला के मध्यम (बीचवाले अर्थात्‌ ग्यारहवें ) तार से 
मध्य सप्तक का आरम्भ करने की चेष्टा करे, तो मध्य सप्तक की समाप्ति सत्रहवें तार 
पर होगी, शेष चार तारों पर तार-सप्तक के केवल चार स्वर मिलेंगे, मन्द्र सप्तक का 
आरम्भक स्वर चौथे तार पर बोलेगा और आरम्भिक तीन तार व्यर्थ होंगे । फलत: 
मत्तकोकिला का यह लक्षण भी व्यर्थ होगा कि उस पर तीनों स्थानों की प्राप्ति होती है । 
अतः मत्तकोकिला में मूच्छेता के आरम्भक तार पहला, आठवाँ और पन्द्रहवाँ तार हैं । 
'उत्तरमन्द्रा में आठवें तार पर मध्य पड॒ज ” और सौवीरी' में मध्य मध्यम रहता है । 


६०-मत्तकोकिलवीणायां तन्‍्श्यों यास्तास्वनुक्रमात्‌ । 
स्वरा: षपड॒जादय: सप्त सप्त भूत्वा तथा स्थिता: ॥ 


६० भरत का संगीत-सिद्धान्त 
तन्त्रीवाद्यों पर मच्छेनाओं को स्थापना का प्रकार 


म्‌च्छेनाओं की स्थापना के विषय में मह॒पि भरत का मत है-- मूच्छेनाओं की 
( केवल प्रथम मच्छेना की नहीं ) स्थापना वीणा के मध्यम स्वर ( सप्तक के मध्यम 
स्वर से नहीं ) ये होती चाहिए, क्योंकि मध्यम अविनाशी स्वर है ।* 

उत्तरमन्द्रा या सौवीरी आदि म्‌च्छंनाओं में तो मध्यम” अविनाशी या अवि- 
लोपी है ही, वीणा का मध्यम स्वर (मेरु और घुड़च के ठीक मध्य में तार पर निकलने 
वाला स्वर ) भी अविनाशी है, क्‍योंकि कोई भी मूच्छेना मिलायी जाय, तनन्‍्त्री के ठोक 
मध्य भाग में स्थित सातवाँ पर्दा अपना स्थान कभी नहीं छोड़ता । मेरुसंस्थ अथात्‌ 
मुक्त तार पर निकलनेवाली ध्वनि को स, रि, ग, म, प, ध, नि कोई भी संज्ञा दी जाय 
सातवें पर्द पर ठीक उसकी द्विगण ध्वनि बोलेगी, फलत: मूच्छंनाओं की सारणा क्रिया 
में किन्नरी के अन्य सभी पर्दे कभी न कभी नीचे ऊपर सरकाने पहले हैं, परन्तु सातवाँ 
और चौदहवाँ पर्दा क्रमश: म॒क्त तार पर उत्पन्न होनेवाली ध्वनि के द्विगृण एवं चतुर्गण 
रूप के जनक होने के कारण कभी नहीं सरकाने पड़ते । 

'मतड्किन्नरी' के वर्णन में कुम्भ का कथन है--- 

“सारणा-भद का आश्रय लेने से वादन क्रिपा के तार का योग जिस स्वर से होता है, 
उसी स्वर के अनुसार मुक्त तार का नामकरण होता है, फलत: मूच्छेना-रहस्य से अवगत 
व्यक्ति ( वाज के तार के विभिन्न नामकरणों के परिणामस्वरूप उत्पन्न होनेवाली ) 


मध्यमप्तकपड्जेन मूच्छेनारम्यते 5 ग्रिमा । 
मध्यस्थमध्यमेनाद्या मध्यमग्रामम्च्छेना ॥। 
-पण्डितमण्डली, भ० को०, पृ० ५०१ 
६१-मध्यमस्वरेण बेणव मृच्छेनानिर्देशों भवत्यनाशित्वात्‌ । 
++भरत०, ब० सं०, अ० २८, १० ४३६ 
आचार कल्लिनाथ ने रत्नाकर' में इस प्रकरण पर की हुई टीका में वैणन'” के 
स्थान पर भरत-नाट्यशास्त्र का पाठ 'बणबेन' बताया है, जो वेणु की दृष्टि से ठीक है--- 
“यः सामगानां प्रथम: स वेणोम॑ध्यमस्वर:' में भी यही बात बतायो गयी है, जिसका 
परिणाम वेणु पर तीनों स्थानों की अभीष्ट स्वरसंख्या की प्राप्ति है। प्राचीन वेणु- 
वाद्यों में छिद्"ों को आवश्यकतानुसार अर्धमुद्रित इत्यादि अवस्थाओं में लाकर सारणा- 
क्रिया होती थी । 


मच्छेना ६१ 


उस-उस मूच्छेना का अम्यास करे । (मुक्त तार से निकलनेवाली ध्वनि का नाम- 
करण जिस स्वर के आधार पर हो उसका ध्यान रखते हुए उपयुक्त अन्तर पर ) षडज 
की स्थापना उसकी श्रुतिसंख्या की दृष्टि से करनी चाहिए । इसके पश्चात्‌ वीणा की 
डाँड पर (अभीष्ट > ग्राम के अनुसार ) स्वरप्रबन्ध को जन्म देनेवाली सारिकाओं की 
स्थापना यथास्थान करनी चाहिए । स्वच्छमानस व्यवित उन सारिकाओं पर इष्ट राग 
(जिसके लिए सारणा-क्रिया की गयी है) का आलाप निपुणतापूर्वक करे । 

अन्य लोग भी पड़ज के स्थान पर स्थित निपाद आदि स्वरों से अन्य अन्य रजनी 
इत्यादि पाडजग्रामिक म्‌च्छेनाएँ तथा मध्यम के स्थान पर स्थित गान्धार इत्यादि से 
मध्यमग्राम दी हारिणाश्वा इत्यादि अन्य मूच्छनाएं मानते हैं । 


६२-येन येन स्वरेणेव॑ योगस्तन्ध्या: प्रतन्‍्यते । 

सारणाभेदमाश्रित्य सा स्यात्तत्तत्वरा ह्वया ॥ 

तां तां च मूच्छेनामस्यामभ्यसेत्‌ तद्विदग्रणी: । 

स्वस्थाने प्रकृतीकत्य पड्ज स्वश्र॒तिपेशलम ।। 

स्व॒रप्रबन्धना: स्थाप्या दण्डपृष्ठेथय सारिका:। 

तास्विष्टरागं निपुणमालपेत्‌ स्वच्छमानस: ॥ --मतज्भ, भ० को०, पृ० ४५५ 
६३-पषड्जस्थानस्थितैन्यायि: रजन्याद्या: परे विदु:। 

हारिणाश्वादिका गाद्यः मध्यमस्थानसंस्थितै: ॥ 

षड्जादीन्मध्यमादीशच तदूर्ध्व॑ सारयेत्‌ क्रमात्‌॥ 

“-शभचार्थ्य श्ाज्डदेव, सं० र०, अ० सं ०, स्वरा ०, पु०१०७ 
आचार्य शाद्भुदेव की उपर्युक्त पंक्तियों पर आचार्य कल्लिनाथ का कथन है--- 
ननू पडजमध्यमस्थानयोंरेव निपादगान्धारादिप्रयोगे सति पडजग्राम उत्तर- 

मन्द्रा रजन्यादीनां कथं परस्परं भेदों मध्यमग्रामे च सौवीरीहारिणाश्वादीनां च कथ- 
मन्योन्यंभेद इत्याशंक्य परिहरिष्यन्नाह---षड़जादीस्मध्यमादीईचति । तदृध्वेसिति। 
रजन्यादिकायां पडजस्थानस्थापितनिषादादेहारिणाश्वादिकायां मध्यमस्थानस्थापित- 
गान्धारादेश्व पर षड्जादीन्मव्यमादींश्च स्वरान्‌ सारयत्‌, स्वस्वश्नुतिसंख्यापर्य्या- 
लोचनया श्र॒त्यन्तराणि प्रावयदित्यर्थ: ।” 
-“सें० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १०७ 
अर्थात्‌--पड़ज एवं मध्यम के स्थान पर निपाद, गान्धार इत्यादि का प्रयोग 
करने से पडजग्रामीय उत्तरमन्द्रा और रजनी इत्यादि में तथा मध्यमग्रामीय सौवीरी- 


६२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


षड्ज के स्थान पर स्थापित निषाद आदि से ऊपर षड्ज इत्यादि तथा मध्यम के 
स्थान पर स्थित गान्धार आदि के पश्चात्‌ मध्यम आदि स्वरों की सारणा (स्वरों की 
श्रुतिसंख्या के अनुसार ) क्रमपृवंक करनी चाहिए । 

'पण्डितमण्डली' के भी शब्द हँ--- 

“बड्ज और मध्यम के स्थान पर निषाद आदि एवं गान्धार आदि स्वरों की स्थापना 
करनी चाहिए, उनके बाद पड़ज और मध्यम इत्यादि स्वरों की सारणा बुद्धिमान 
व्यक्ति को करनी चाहिए ।* 

सितार पर आज जितने पद बँधे हुए हैं, उनमें से विक्रृत स्वरों के पर्दों को यदि 
निकाल दिया जाय तो सप्तकबोषक पद केवल तेरह रह जायेंगे । तेरह स्वर इन पर्दों 


हारिणाश्वा इत्यादि में परस्पर भेद कैसे रहेगा ? इस आशंका को दूर करने की इच्छा 
से आचाय्य शाड्रंदेव ने पड्जादीन्मध्यमादींश्च' इत्यादि पंक्ति लिखी है। इस पंक्ति 
में तदूर्ध्व' इत्यादि का तात्पर्य यह है कि रजनी इत्यादि में पड्ज के स्थान पर स्थापित 
नियाद इत्यादि स्वरों एवं हारिणाश्वा इत्यादि में पड्ज के स्थान पर स्थापित गान्धार 
इत्यादि स्वरों के पश्चात्‌ पड़ज इत्यादि और मध्यम इत्यादि स्वरों की 'सारणा' 
करनी चाहिए, अर्थात्‌ उन-उन स्वरों को उन-उनकी संख्या के अनुसार श्रुत्यन्तरों 
तक पहुँचाकर स्थापित करना चाहिए ।” 
६४-पड्जमध्यमयो: स्थाने न्याद्या गाद्या यथात्रमात्‌ 

तदूर्ध्व सारयेत्‌ पडजमध्यमादीन्‌ स्वरान्‌ सुधी:॥ 

इस स्पष्टीकरण के पश्चात्‌ निम्नलिखित श्रम दूर हो जाने चाहिए--- 

(क) आधुनिक सितार या वीणा पर पर्दों के जो अन्तर एवं नाम हैं, तथा इन 
पर्दों का जो क्रम है, वे अनादि काल से चले आ रहे है । 

(ख) सितार पर जो पर्दा आज मध्यस्थानीय षड्ज का बोधक है, वही मह॒षि भरत 
का वेण मध्यम स्वर या मतज्ज के मध्यसप्तक का पड्ज' है । 

(ग) सितार पर 'मन्द्र पञुचम' का पर्दा प्राचीनों का पडज है और वहाँ से शुद्ध 
पड़जा मूच्छेना सदा से आरम्भ होती रही है। 


(घ) शाहझ्डदेव या अन्य आचाय्य॑ उत्तरमन्द्रा के सात स्वरों को जैसे का तेसा 
रखकर उन्हीं स्वरों पर रजनी इत्यादि तथा सौवीरी के सातों स्वरों को बिना इधर- 
उधर सरकाये उसी अवस्था में हारिणाइवा इत्यादि की सिद्धि करते थे, फलतः विभिन्न 
मूच्छेताओं में स्वरों की श्रुतिसंख्या में परिवर्तन होता था । 


मच्छ ना ६३३ 


वर और चौदहवाँ स्वर मुक्त तार पर बोलेगा । इस प्रकार आज सितार पर मध्यम 
से आरम्भ होनेवाले केवल दो सप्तकों (चौदह स्वरों ) की प्राप्ति होती है । 

वादकों ने अपनी सुविधा के लिए मध्यमादि मन्द्रसप्तक के अन्तिम तीन स्वर 
स, रे, ग तथा मध्यमादि मध्यसप्तक के आरम्भिक चार स्वर म, प, ध, नि को लेकर 
'स, रे, ग, म, प, ध, नि” पड़जादि मध्यसप्तक मान लिया है, परिणामतः बाज के तार 
पर उन्हें मन्द्रस्थान में इस नवीन षडजादि मध्यसप्तक के म, प, ध, नि और तारसप्तक 
के स, रे, ग' मिल जाते हैं ।' 

आधुनिक वादक जब मन्द्र मध्यम से मन्द्रस्थान में जाना चाहते हैँ, तब उन्हें अन्य 
तारों का आश्रय लेना पड़ता है, जो मन्द्र पञझचम या पडज इत्यादि में मिले होते हैं, जब 
तार गान्धार' से ऊपर जाना होता ह तब तार गान्धार के पर्द पर तार को दवाकर 
खींचना पड़ता है । 

सितार पर जो पर्द होते है, वे वीणा के तारों की भाँति सपाट न होकर वक्र (बीच 
में ऊपर को उठे हुए ) होते हैं, फछतः मन्द्र पञझुचम या मन्द्र पडज के तारों से बाज का 
काम लेने पर उन तारों को पर्दा पर दबाकर मीडना पड़ता है, क्योंकि बाज के तार 
का अन्तर पर्दों से जितना होता है, उतना अन्य तारों का नहीं । अतः विलम्बित लय 
की तानें तो मन्द्र पडज या मन्द्र पञ्चम के तारों पर जा सकती हैं, परन्तु द्रत लय की 
तानों के लिए ये तार अनुपयोगी होते हैं । 

सितार पर यदि किन्नरी की भाँति अठारह पर्दे बाँधने हों, तो सितार के तूबे 
की बनावट में इस प्रकार अन्तर करना होगा कि डाँड पर आज की तार गान्धार 
के पश्चात्‌ पाँच और ऐसे पद बाँध जा सकें, जिन पर अग्रिम मे, पे, घ, नि, स॑ 
निकल सके । 

यह सम्भव है । आधुनिक सितार पर तार गान्बार के पश्चात्‌ मध्यम और पञ्चम' 
के दो पर्द बाँधे जा सकते हैं । पञचम के पर्दे पर तार को मीइकर अग्रिम पड॒ज की 
प्राप्ति होती है । 

'एकतलन्‍त्री' वीणा में पद न होने के कारण यह क्रिया अत्यन्त सरल थी । 


६५- आधुनिक वीणा' और 'सितार' पर पर्दों के वतेमान क्रम और नामकरण कुछ बहुत 
अधिक प्राचीन नहीं, इस संबंध में विस्तुत विचार अन्यत्र किया जायगा। 


पड 


भरत का स्गात-सिद्धान्त 


यहाँ हम यह मानकर सितार पर मूच्छेनाओं की स्थापनाओं का प्रकार दे रहें हैं 
कि उस पर किन्नरी की भाँति अठारह पर्दे बँधे हुए हैं-- 


उत्तरमन्द्रा--- 
मेरू [| ० स (स) - - - - - (स) 
बन 5 38 के के कक 5 5 जी 
0 ओम ६ 0 आकआ। 
मन्द्स्थान | ३म (म) - (स)- | 5" $+- (स) - 
मा 
५घ (स) - $+ - | - - - (अगा.) (स) | 
[| ६ नि-| - (म)-(स) -(स) - - - “ : + 
| ७स-+ -- ८“ - -| (स)- -(स) -(म) 
८ रे (म)(स) + | 
९्ग- - कल (म) + 
अध्यस्थान | १० म- - | - - (स) (म) ः 
5 श - $+5 | - (प) 
१३ घ- -(१)-६ - | - (स) 
(१३नि- - - (प)- +$ - | -(स) 
(४ंस- - - - - ५ - | - | -(स)-(स) 
१५ रे - - - - न 
तारस्थान (६ ग्‌- - - - “- - - - - (म) + - 
[| ७ म- - - - “- “““ - - -म- + 
[ (८ प - - - - -“ - : :  - - - (१) 


मन्द्रस्थान में धैवत' की सिद्धि 
मानकर की गयी है, म-ध, तिनरे 


पड़जान्तर-भाव के आधार पर मध्यम को षड्ज 
में पडजान्तरभाव यथास्थान बताया जा चुका है । 


अन्य सभी स्वरों की सिद्धि का आधार षपड़ज-मध्यम-भाव है । 


मूच्छेना (आरोहावरोहयुक्त क्रम) के उत्तर (अन्तिम) भाग में षड्जग्राम का 
मन्द्रतम स्वर होने के कारण इस मृच्छेता का नाम उत्तरमन्द्रा' है ।* 


* पडज तृत्तरमन्द्रा स्यान्मन्द्रश्चात्रोत्तरस्वग: । तस्मादुत्तरमन्द्रेयम्‌ 


७ $ ७ $+$ ३९ +%+१ ४ 


--नान्य ०, भ० को०, पृ० ७१ 


रजनी-- 


भर 
पर्दे... 


० 


९फ 
१६ 
श्७ 
१८ 


श्प्‌ 


मन्द्र सप्तक में निषाद को पड़ज मानकर पड़्जान्तर-भाव के आधार पर ऋषभ 
की सिद्धि की गयी है । अन्य स्वरों की स्थापना में पड़ज-मध्यम-भाव या पड॒ज-पज्चम- 
भाव का आश्रय लिया गया हेै। 


उत्तरमद्धा में पहला पर्दा ऋषभ का उत्पादक होने के कारण मेरु से क, ख, ग' 
अन्तर पर मिला होता है। रजनी में मेंर पर निषाद स्थित होने के कारण उससे ग, क, 
ख, ग' अन्तर पर स्थित चतु:श्रुति षडज प्राप्त करने के लिए मूल मूच्छेना उत्तरमन्द्रा 
के पहले पर्दे को घड़च की ओर ग' अन्तर सरकाना पड़ेगा । 

दूसरा पर्दा जो उत्तरमन्द्रा में गान्धार का जनक होने के कारण मेरु से क, ख, ग, 
ख, ग' अन्तर पर स्थित था, रजनी में ऋषभ का जनक होने के कारण मेरु से ग, क, ख, 
ग, क, ख, ग, अन्तर (सात श्रुतियों का अन्तर) प्राप्त करने के लिए घुड़च की ओर 
ग-क' अन्तर सरकाना पड़ेंगा। 


तीसरा पर्दा वहीं रखना होगा, क्योंकि यह मेरु से नौ श्रुतियों के अन्तर पर स्थित 


प्‌ 


६६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


है। उत्तरमन्द्रा में यह मेरु पर बोलनेवाले षड्ज की अपेक्षा मध्यम का जनक था और 
रजनी में यही पर्दा मेरु पर बोलनेवाले निषाद से नव श्रुत्यन्तर पर स्थित गान्धार का 

जनक है। 

चौथा पर्दा उत्तरमन्द्रा में मेर पर बोलनेवाले पड़ज का पञ्चम था, रजनी में भी 
वह अपने स्थान पर स्थित रहकर मध्यम का जनक होगा, क्योंकि निषाद-मध्यम' में 
पड़ज-पञ्चम-भाव है। 

पाँचवाँ पर्दा उत्तरमन्द्रा में धैवत का जनक होने के कारण चौथ पदें से क, ख, ग, 
अन्तर पर स्थित था, रजनी में इस पर्द पर पञ्चम' उत्पन्न करने के लिए इसे एक ग' 
अन्तर चढ़ाना होगा। 

छठा पर्दा उत्तरमन्द्रा में मेरु से अठारह श्रुतियों (क, ख, ग, ख, ग, ग, क, ख, ग, 
गं, के, ख, ग, क, ख, ग, ख, ग ) के अन्तर पर स्थित था और उस पर निषाद की उत्पत्ति 
होती थी। रजनी में उस पर घंवत उत्पन्न करने के लिए मेरु से उसे बीस श्रुतियों के 
अन्तर पर रखना होगा । फलत: उसे दो श्रुति चढ़ाना होगा । 

सातवें पर्दे पर निषाद स्वतः मिल जायगा, क्योंकि मुक्त तार पर स्थित मन्द्र 
निषाद का द्विगुण मध्य निषाद इस पर स्वतः बोलेगा। 

रजनी की स्थापना का जो प्रकार षड़जान्तर-भाव, पड़ज-मध्यम-भाव एवं षपड़ज- 
पञचम-भाव के आधार पर प्रदर्शित किया गया है, उस प्रकार से सभी पर्दे यथास्थान 
आ जायेंगे । 

मेरु से क्रमशः नौ एवं तेरह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित तीसरे और चौथे पदें के 
अतिरिक्त सभी पर्द इस मूच्छेना की सारणा करने में उत्तरमन्द्रा वाले स्थानों से हट 
जाते हैं, फलतः उत्तरमन्द्रा और इस मूच्छेना में दिन-रात जेसा अन्तर हो जाने के कारण 
ही सम्भवतः इसे 'रजनी' कहा गया है। मध्य और तार स्थान के पर्दे भी मन्द्र स्थान 
के पर्दों में विकार के परिणामस्वरूप यथोचित रूप में सरकेंगे । 


उत्तरायता--- 


मेरु-..- 
पद-- 


७ २७० .) “४७ ७& 


| 
न्ा्ि 


७ ७& >> 


१८ 


इस म्‌च्छेता की स्थापना में तीसरा पर्दा अपने 


६3 
) 
॥ कर 9 से) 
पक कल कि 
प)-(स)- + - | 
- 5 - -(प)-$+ 
8 6 - (प) 
) 
(स) 
| (स) 
२ के | स) 
५ जज |) 
है 8 कक जज) 
है? व अं मं) + ॥ 
- - - - (म) + 
0, 


स्थान पर ही रहेगा । उत्तरमन्द्रा 


में स्थापित पर्दों की स्थिति की अपेक्षा अन्य पर्दों की स्थिति में परिवर्तन होगा । पहला, 
चौथा और पाँचवाँ पर्दा (क्रमशः एक श्रुति, दो श्रुति और एक श्रुति) मेरु की ओर सरक 
जायेंगे, तथा दूसरा और छठा पर्दा घुड्च की ओर एक-एक श्रुति सरकेंगे । 


मूच्छेना का उत्तर (अवरोह का अन्तिम ) भाग 


(मेरु और प्रथम पर्दे का अन्तर ) 


इस मूच्छेना में आयत' (अतिशयपूर्वक यमनयुकत, दृढ़ अथवा पहले पर्दे से घुड़च का 
अन्तर कम ) हो जाने के कारण ही इसका नाम सम्भवतः उत्तरायता* है। 


मध्य और तार स्थान के पर्दे भी यथास्थान हटेंगे । 


# उत्तरोत्तरतश्चास्यामायतो हि 
तेनेयं मूच्छेना प्रोक्ता भैवते 


स्वरो यतः # 
जोत्तरायता ।। 
->-गान्य ०, भ० को०, ७१ 
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शुद्धपडजा--- 
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इस म्‌च्छेना की स्थापना में उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा चौथा पर्दा मेरु 
की ओर एक श्रुति सरकेगा तथा पाँचवाँ पर्दा दो श्रुति । 

रजनी और उत्तरायता में षड्ज प्राप्त करने के लिए क्रमश: पहले और दूसरे पर्दे 
का उत्तरमन्द्रा के स्थान से सरकाना पड़ता है, परन्तु इस मृच्छेना की सारणाक्िया में 
तीसरे पद की मूल शुद्ध अवस्था पर ही पड़ज प्राप्त हो जाता है, फलत: इस मूच्छंना का 
नाम शुद्धपड़जा * है । 

मध्य और तार स्थान के पर्दे भी मन्द्र स्थान के अनुसार हटेंगे। 


* शद्धः स्यात्तत्र पडजस्तु शुद्धपड॒जा ततः स्मृता । 
पञ्चमेंन स्वरेणयं देवता स्यात्पितामह: ।। 
“-नान्यदेव, भ० को०, पृ० ६७१ 


मच्छना ६९ 


मत्सरोकता-- 
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श्चि ते चार 
रे €ए , 


इस म्‌च्छेना में केवल पहले ओर दूसरे पद को, उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा, 
क्रमश: एक और दो श्रुति (घुड़च की ओर ) सरकाना पड़ता है, अन्य सभी पद जैसे के 
तेसे रहते हैं । 

केवल पहले और दूसरे पद के विकार से उत्तरमन्द्रा के प्रति इस मूच्छेता का हलका- 
सा मात्सर्य प्रकट होने के कारण सम्भवतः इसका नाम मत्सरीक्ृृता है ।# 

अन्य स्थानों (सप्तकों) में पर्दे यथोचित रूप में सारणाक्रिया के परिणामस्वरूप 
हट जाय॑गे । 


# मंध्यमालापसरण्ण सा भवेन्मत्सरीकृता । 
“+नानन्‍य ०, भ ० को ० 5 है ०४५८ 
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अश्वक्रान्ता---- 
मेझ् न 09 
पद- १ 
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इस मूच्छ॑ना में चौथे पर्द के अतिरिक्त सभो पर्दे# उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा 
(अश्व की गति (क्रमण) के समान) घुड़च की ओर बढ़ते हैं, सम्भवतः इसी लिए इस 
मच्छेना का नाम अव्वक्रान्ता है। 

अन्य सप्तकों के पर्द भी मन्द्र स्थान की स्थिति के अनुसार अपने स्थान से हटेंगे । 


# भरतकालीन वीणाएँ सारिकाहीन होती थीं। इसलिए एकतंत्री वीणा पर 
मूच्छेनाओं की अन्वर्थता समझने के लिए 'पर्द के स्थान पर तन्‍त्री का 

: वह 'स्थान' समझना चाहिए, जिस स्थान पर अभीष्ट स्वर की अभिव्यक्ति 
होती हो । 


सच्छेना ७१ 





अभिरद्गवा-- 

मेहर ० रे (स) 

पर्द- शग - - - - - -(म) 
रेम - । -(स) -(स) -॥ (स) 
मा! 
४घ -(प) (अआगा.)-| -।| - - |- (स) 
५नि - बी - (म) -(स)-$+ - | | 
0) 
| 0 84 के 
आओ - पका आको , डी हक आय *उका जाओ: "हे द् मे 
(न -ब) व). - - - - -(॥)- - ।-| 
हक ही मे अर पर. आह, जात पा, पर - पक. व 2 
आओ 0) 
5 आह आर हक 0 जम 
!३स - - -(प) - | - |-(स)(स) 
5 कैप जी और कर तो आ 
१७ग - - - “ - - (म)-+ - 
हम हुए कर ही अर कल गो: “हे पक > हो 
श७प - - - - - - - - (प) +$ 
(८ ध - - - - - - - - - - -“(प) 


इस मूच्छंना में उत्तरमन्द्रा की स्थिति की अपेक्षा पहला और पाँचवा पर्दा मेरु 
की ओर तथा दूसरा, तीसरा और छठा पर्दा घुड्च की ओर बढ़ते हैँ । इस मूच्छेना में 
पर्द परस्पर अभिरोध' करते दिखाई देते है, फलत: इसका नाम अभिरुद्गता (अभि-+- 
रुध्‌ + गता ) है। 

मध्य और तार स्थान के पर्दे भी यथोचित रूप में सरकेंगे । 


माध्यमग्रामिक मूच्छनाएँ 
सोबीरो 


उत्तरमन्द्रा के गान्धार को दो श्रुति चढ़ाने के पश्चात्‌ उसे घेवत' की संज्ञा देने 
अर्थात्‌ अन्तरगान्धार-युक्त उत्तरमन्द्रा के सरिगमपधनि' को म, प, धघ, नि, स, रे, ग 
की संज्ञा देने से सौवीरी' की सिद्धि हो जाती है । 

उत्तरमन्द्रा से 'सौवीरी' के निर्माण की प्रस्तुत योजना सम्भवतः सौवीर देश के 
निवार्सियों ने की, फलत: इसका नाम सौवीरी' है । 


७२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


हारिणाइवा 


अन्तरगान्धार-यूक्त रजनी के नि, स, रे, ग, म, प, ध' को क्रमश: गे, मे, प, ध, नि, 
स, रे की संज्ञा दे देने से हारिणाइवा की सिद्धि होती है । 

इस म॒च्छेना में सोवीरी की स्थिति की अपेक्षा पहला, तीसरा और पाँचर्वाँ पर्दा 
घ्‌ड़च की ओर बढ़ते हैं । पाँचवें का पश्चाद्र्ती छठा पर्दा भी घुटच की ओर बढ़ता है । 

यह गति पहले पर्दे से उछलकर तीसरे, और तीसरे से उछलकर पाँचवें पर जाती 
दिखाई देती है, बीच में दूसरे और चौथे पद का स्पर्श तक इस गति में नहीं होता । जिस 
प्रकार हिरन चौकड़ी भरते समय उछलता हुआ दोडता है और अगले-पिछले पैरों के 
मध्य स्थान का परित्याग-सा करता चलता है, वसा ही प्रकार पहले, तीसरे और पांचवें 
पर्दे की गति' में दृष्टिगोचर होता है । पाँचवें पर्दे के पदचात्‌ यह उल्लंघन नहीं रहता 
और वह गति अगले परदे (छठ ) पर भी दिखाई देकर 'अश्वगति' जैसी हो जाती है। 
फलत: इस म्‌च्छेना का नाम हारिणाश्वा' है। 

मध्य और तार स्थान के पर्दे भी इसी प्रकार यथास्थान सरकगे । 


कलोपनता 


अन्तरगान्धार-युक्‍त उत्तरायता के ध, नि, स, रे, ग, म, प को रे, ग, म, प, ध, 
नि की संज्ञा दे देने से कलोपनता मूच्छेना की सिद्धि होती है । 

सौवीरी की स्थिति की अपेक्षा इस मृच्छेना में पहला, दूसरा और पाँचवाँ पर्दा में रू 
की ओर सरकाने पड़ते हें। घुड़च की ओर केवल छठा पर्दा चतुःश्रुति घडज की 
सिद्धि के लिए एक श्रुति सरकाना पड़ता है, अतः इसका नाम कलछोपनता' है। अन्य 
स्थानों के पर्दे भी यथास्थान सरकेंगे । 

शुद्ध मध्या 

अन्तरगान्धार-युकत शुद्धपड॒जा मूच्छेना प, थे, नि, स, रे, ग, म॑ को क्रमश: 
गा, रे, ग, म, प, ध, नि की संज्ञा दें देने से शुद्धमध्या' की सिद्धि होती हे । 

हारिणाशवा और कलोपनता में मध्यम की सिद्धि के लिए सम्बद्ध पर्दों को सरकाना 
पडता है, परन्तु इस म्‌ च्छना में मध्यम तीसरे पर्द की अविकृत अवस्था में ही मिल जाता 
है, फलतः इसका नाम शुद्धमध्या' है । 

शुद्धमध्या में दूसरा और चौथा पर्दा सौवीरी की स्थिति की अपेक्षा मेरु की ओर 
सरकेंगे। अन्य सप्तकों में भी अभीष्ट पर्दे यथास्थान सरकेंगे । 


मच्छेना ७३ 


मार्गों 


अन्तरगान्धार-यवत मत्सरीकृता मच्छेना के मे, प, ध, नि, स, रे, ग' को क्रमश 
नि, स, रं, ग, म, प, ध' की संज्ञा दे देने से मार्गी मच्छंना की सिद्धि होती है । 
इग मच्छना में सौवीरी' की स्थिति की अपेक्षा पहले पद तथा छठ पर्द को घदच 
को ओर क्रमश: एक और दो शति चढ़ाना पडता है । 
सौवीरी की स्थिति से इसको स्थापना का मार्ग' सरलतापूर्वक मिल जाने के कारण 
अथवा सारणा में मग-जेसी गति होने के कारण यह मच्छना मार्गी कहलाती है । 
पौरवी 
अन्तरगान्धार-युवत अध्वक्रान्ता मृच्छेता के ग, म, प, ध, नि, रा, रे! को क्रमशः 
ध, नि, स, हे, ग, म, प वी संज्ञा दे देने रा पौरवी की सिद्धि होती है । 
किसी पौरव व्यवित अथवा जन से किसी प्रकार सम्बद्ध होने के कारण इसकी 
संज्ञा पौरवी' हे। 
हृष्यका 
अन्तरगान्धार-यवत अभिर्दगता के रे, गे, मं, (, ध, नि, स॑ को क्रमश: पे, ध, नि, 
ये, रे, ग, म॑ की रांज्ञा दे देने से हृष्यका की सिद्धि होती है । यह मच्छना पञ्चम' से 
आरभघम्भ होकर पञ्चम पर ही समाप्त होती है, जिसकी प्रधानता हास्य एवं शंगार 
में विनियोज्य हैं। नन्दयन्ती' (प्रसन्न करती हुई) नामक जाति में मतड्भ ने इसी 
मच्छना का प्रयोग किया है, इस प्रकार टर्षविधायिका होने के कारण सम्भवतः इसका 
नाम हृप्यका है। 


तृतीय अध्याय 
जाति-लक्षण 


रञ्जन और अदृष्ट अम्युदय को जन्म देते हुए विशिष्ट स्वर ही विशेष प्रकार के 
सन्निवेश से युक्त होने पर जाति' कहें जाते हैं। दस लक्षणों से युक्त विशिष्ट स्वर- 
सन्निवेश जाति' कहलाता है ।' 

जातियाँ श्रुति, ग्रह, स्वर इत्यादि के समह से जन्म लेती हैं, इसलिए 'जातियाँ कह- 
लाती हैं, जातियों से 'रस' की प्रतीति उत्पन्न या आरम्भ होती है। अथवा राग 
इत्यादि के जन्म का कारण होने से विशिष्ट-स्वरसन्निवेश जाति' की संज्ञा ले लेता है 
अथवा ये जातियाँ मनुष्यों की ब्राह्मणत्व' इत्यादि जातियों के समान हैं ।' 


जातियों के भेद 

पाड्जी, आपंभी, घैवती, नैषादी, षघड्जोदीज्यवती, पडजकशिकी और पड्जमध्या 
पडजग्रामाश्रित सात जातियाँ हैं। गान्धारी, मध्यमा, गान्धारोदीच्यवा, पञ्चमी, रक्‍त- 
गान्धारी, गान्धारपञ्चमी, मध्यमोदीच्यवा, नन्‍्दयन्ती, कार्मारवी, आन्धी तथा कैंशिकी 
सध्यम-ग्रामाश्रित ग्यारह जातियाँ हैँ । इस प्रकार जातियों को संख्या अठारह है । 


१>-तत्र केय॑ जातिनाम ? उच्यते--स्वरा एवं विशिष्टसन्निवेशभाजो रक्तिमदृष्टा- 
भ्युदयं च जनयन्तो जातिरित्युक्ता:। को5्सौ सन्निवेश इति चेत्‌, जातिलक्षणेन 
दशकेन भवति सन्निवेश: । -+आचार्य अभिनवगुप्त, भ० को ०, पू० २२७ 
२--श्रुतिग्रहस्वरादिसमूहाज्जायन्त इति जातयः। अतो जातय इत्युच्यन्ते । यस्मा- 
ज्जायते रसप्रतीतिरारमभ्यत इति जातय: । अथवा सकलस्य रागादे: जन्महेतुत्वा- 
ज्जातय इति । यद्‌वा जातय इव जातय:, यथा नराणां ब्राह्मणत्वादयो जातयः । 
“-मंतज्भ, भ० को ०, पृ०२२७ 
३--षाड्जी चेवार्षभी चेव धेवती सनिषादिनी। 
षड्जोदीज्यवती चेब तथा बे षपड़जकैशिकी ॥। 


जाति-लक्षण ७५ 


इन अठारह में सात जातियों के नाम सात स्वरों पर हैं। वे दो प्रकार की हैं, शुद्ध 
और विक्ृत । षड़जग्नाम में षाइजी, आर्षभी, घवती और निषादवती (नैषादी ) शुद्ध 
हैं। शुद्ध जातियाँ वे हैं, जिनमें कोई स्वर कम नहीं होता और नामस्वर ही जिनमें 
अंश, ग्रह और न्यास होता है। न्यासस्वर के अतिरिकत एक, दो या अनेक लक्षणों में 
विकार होने पर ये जातियाँ विक्रत कहलाने लगती हैँ । फलतः जो शुद्ध हैं, वही विक्ृत 
भी हो जाती हैं ।' 
शद्ध जातियों में मन्द्रस्वर नियमपूर्वक न्यास होता है, परन्तु विकृृत जातियों में यह 
नियम शिथिल भी हो जाता है । अठरह जातियों में ग्यारह जातियाँ दो या कई जातियों 
के संसर्ग के कारण विक्त हो जाती हैं । परस्पर संयोग से इन जातियों का निर्माण 
होता है ।' 
षपाडजी और मध्यमा के संयोग से घडजमध्यमा ; गान्धारी और षाडजी के योग से 
बडजकंशिकी; पषाडजी, गान्धारी और धेवती के योग से षड़जोदीच्यवा; षाइजी, 
गान्वारी, मध्यमा और घैेवती के योग से गान्धारोदीच्यवती; गान्धारी, पञ््चमी, 
मध्यमा और धैवती से मध्यमोदीच्यवती; गान्धारी, पञ्चमी और सप्तमी (नैषादी ) 
के योग से रक्‍्तगान्धारी; गान्धारी और आषेंभी से आन्ध्री; आषेभी, पञचमी और 


घड्जमध्या तथा चेव पषड्जग्रामसमाश्रया । 
गान्धारी मध्यमा चेव गान्धारोदीच्यवा तथा ।॥ 
पञठचमी रक्‍तगान्धारी तथा गान्धारपञ्चमी | 
मध्यमोदीच्यवा चेव नन्दयन्ती तथंव च। 
कर्मारवी च विज्ञेया तथान्ध्री कैशिकी तथा ॥। 
--भेरत०, ब० सं०, पृ० ४३९ 
४--एतासामष्टादशानां सप्त स्वराख्या:। ताश्च द्विविधा: शुद्धा विक्ृताइच । तत्र 
शुद्धा: पडजग्रामे षपाइजी आरपभी धेवती निषादवती च। गान्धारी, मध्यमा, 
पञ्चमी चेति मध्यमग्रामे । शुद्धा अन्यूनस्वराः स्वरांशग्रहन्यासा:। एषामन्य- 
तमेन द्वाम्यां बहुभिवराषि लक्षणविक्रियामुपगता न्यासवर्ज विक्रृतसंज्ञा भवन्ति । 
तेन ता एव शुद्धास्ता एव च विकृता: । “भरत, ब० सं०, पृ० ४३९ 
५--न्यासविधावप्यासां मन्द्रो नियमाद्‌ भवति शुद्धासु विकृृतास्वनियमात्‌ । तत्रैका- 
दश संसर्गजा विक्ृृता:। परस्परं संयोगादेकादश निववेतेयन्ति । यथा--- 
टुद्धा विकृताश्चेव हि समवायाज्जातयस्तु जायन्ते । 
ता एवं शुद्धविकृता भवन्ति चेकादशान्यासु ॥ 


७६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


गान्धारी से नन्‍्दयन्ती ; नैधादी, आर्षभी और पज्चमी के संसर्ग से कार्मारवी; गान्धारी 
और पञ्चमी के मिश्रण से गान्धारपञचमी; तथा षाडजी, गान्धारी, मध्यमा, पञ्चमी 
एवं नैयादी के मिश्रण से क॑शिकी जाति का निर्माण होता है।' 

इन जातियों में से चार जातियाँ सदा सप्तस्वरा, दस पञचस्वरा और चार पट्स्वरा 
होती हैं ।' 

मध्यमोदी च्यवा, पड़जकैशिकी, कार्मारवी तथा गान्धारपञ्चमी सदा सप्तस्वरा 
होती हैं; षाइजी, आन्ध्री, गान्धारोदीज्यवा और नन्दयन्ती षट्स्वरा और अवशिष्ट 
दस जातियाँ पञ्चस्वरा भी होती हैं । जिन्हें प&चस्वरा कहा गया है, वे कभी पट्स्‍्वरा 
और जिन्हें पटस्वरा कहा गया है, वे कभी पञ्चस्वरा भी होती हैं । 


६--स्यात्‌ षडजमध्यमायां निवृत्ता पडजमध्यमा जातिः। 
गान्धारीषाड्जी म्यां संयोगात॒ पडुजकशिकी वापि ॥ 
पाड्जीगान्धारी म्यां धैवत्याइचापि या विनिष्पन्ना । 


संसर्गाद विज्ञेया सा षपड़जोदीच्यवा जाति: ॥ . >भरत०, ब० सं ०, पृ० ४४१ 
पाड्जीगान्धारीम्यां धैवत्याश्वापि मध्यमायाशरच । 
गान्धारोदीच्यवा स्यान्निदृत्ता नामतो जाति:॥ +भरत०, का० सं०, १० ३२३ 


गान्धारपञ्चमाम्यां मध्यमया विरचिता च धंवत्या। 
जातिस्तु मध्यमोदीच्यवेति सद्भिः सदा ज्ञेया ॥। 
गान्धारीपंचम्यो: सप्तम्याइ्वेव रक्‍तगान्धारी । 
गान्वाय्यपिभी म्यामान्थध्री सज्जायते जाति:॥। 
योनिस्तु नन्दयन्त्यास्त्वापभी पञचमी सगान्धारी । 
कार्म्मारवीं निषादी सार्पभी पञ्चमी कुण्य :॥ 
गान्धारीपज्चम्योयॉगाद गान्धारपझ&चमी जातिः। 


धंवत्यापंभीम्यां हीनां खलू कशिकीं कुस्य :॥ . -+भरत०, ब० सं०, पृ० ४४१ 
'७--आम्यां चतस्रो नियमाज्जया: सप्तस्वरा रुखे:। 
दश पञज्चस्वरा ज्ञेयाश्यतस्रश्चंव पटस्वरा:॥ --भरत०, व० सं०, पृ० ४४९१ 


८--मध्यमोदीज्यवा चंव तथा वे पड़जकंशिकी । 
कार्ममारवी च सम्पूर्णा तथा गान्धारपञ्चमी ॥ 
षपड्जान्ध्री नन्‍्दयन्ती च गान्धारोदीच्यवा तया । 
चतस्र: षटस्वरा ज्ञेया: पञ्चवस्तुस्वरा दश ॥ 
यास्ता: पञचस्वरा: प्रोक्ता याश्चेव षट्स्वरा: स्मृता: । 
कदाचिदौड॒वीभूता: कदाचित्‌ षाडवीकृता:॥ --भरत०, ब० सं०, पु० ४४१ 


जाति-लक्षण ७७ 


भरत-सम्प्रदाय में यह नियम है कि अंश स्वर के संवादी स्वर का लोप कभी नहीं 
होता, फलतः कुछ जातियों में स्वरविशेष का अंशत्व उनकी षाडव या औड॒व अवस्था 
का बावक हो जाता है। पाडव या औड॒व अवस्था के बाधक अंशस्वर पाइवद्वेपी या 
औडवदेपी कहलाते हैं। 

पड़जमध्यमा जाति का षाडव प्रकार निपाद के लोप से बनता है। यदि निषाद 
ही उस जाति में अंशस्वर हो, तो उसकी पाडवावस्था असम्भव है । इस जाति की 
औड़वावस्था 'निषाद-गान्धार' के लोप से होती है। निवादांश अवस्था में षाडव 
बनाने के लिए निषाद के संवादी गान्वार का छलोप असम्भव है ।' 

मब्यमग्रामीय गान्वारी, रक्‍्तगान्धारी और कशिकी जातियों का षाडव रूप 
ऋतषभ के लोप रो होता है। मध्यमग्राम में ऋषभ-पञ»चम संवाद है, फलतः इन तीन 
जातियों की पाइवावस्था में पंचम अंशस्वर कभी नहीं होता, पञचम के अंश होने पर 
ऋषभ का लोप असम्भव है। 

पाडजी में निषाद” का लोप इस जाति को पाडव बनाता है, फलतः इस जाति में 
गान्धार के अंशस्वर होने पर उसके संवादी निषाद का लोप असम्भव है ।' 

पड्जोदीच्यवती में ऋषभ का लोप उसे षाडव बनाता है, फलतः घैवत के अंश- 
स्वर होने पर ऋषभ का लछोप असम्भव है ।' 

अतः पड्जमध्यमा में निपाद, गान्धारी, रक्‍्तगान्धारी और कंशिकी में पञ>चम 
(तीन जातियों में ), पाइजी में गान्धार और पड्जोदीच्यवती में धंवत अंश होने पर 
षाडवद्वेषी हो जाते है ।' 

गान्धारी में पडज-मध्यम-पञझ्चम-निषाद, रक्‍त-गान्धारी में षपड़ज-मध्यम- 


९--पट्स्वरी सप्तमे त्वंशे नेष्यते पड़जमध्यमा। 
संवादिलोपाद्‌ गान्धारस्तत्रव न भविष्यति ॥  --भरत०, ब० सं०, पृ० ४४१ 
१०-गान्धारी-रक्तगान्धारी-कशिकीनां तु पञ्चमम्‌ । 
++भेरत, ब० सं०, पृ० ४४१ 
११-पाइ्जायाड्चेव गान्धारमनंशं विद्धि पाडवे। 
“-भरत०, ब० सं०, पृ० ४४१ 
१२-पड्जोदीच्यवत्याश्चेव घैवतांश न षाडवम्‌ । ह 
“+भेरत०, ब० सं०, पृ० ४४२ 
१३-संवादिलोपात्सप्तते षाट्स्वय्यं तु विवजिता:। --भरत०, का० सं०, पृ० ३२४ 
षाट्स्वरय-वर्जित इन स्वरों की संख्या छः होती है, मध्यम सदा षाडवद्वंषी होता है 
सम्भवत: महपि ने उसे जोड़कर समस्त षाडवद्वेयी स्वर सात माने हैं । 


दड भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पठचम-निषाद, षडजमध्यमा में गान्धार-निषाद, पञ्चमी में ऋषभ और कैशिकौ में 
धंवत्न स्वर औड॒वावस्था में लप्त नहीं होते ।* 

जातियों में सभी स्व॒रों का लोप विहित है, परन्तु मध्यम का लोप कभी नहीं करना 
चाहिए । सातों स्वरों में मध्यम अविनाशी स्वर है। साम गान करनेवालों ने भी 
गान्धर्व कल्प में मध्यम का विधान अनाशी रूप में किया है । 
जाति के दस लक्षण 


जाति के दस लक्षण अंश, ग्रह, तार, मन्द्र, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, बहुत्व, षाडव 
भौर औडवित है । 
(१) अंदशस्वर 
जिस स्वर में राग रहता है, जिस स्वर से प्रवरतित होता है, जो तार और मन्द्र अवधि 
का नेता, नियामक या प्रदर्शक है, जिसका प्रयोग अधिक पाया जाता है, ग्रह, अपन्यास, 
विन्यास, संन्यास एवं न्यास आदि के योग से जिसका पुनः-पुन: अनुवर्तन होता है, वह इन 
दस (स्थ॒लाक्षरों में निर्दिष्ट) लक्षणों से युक्त स्वर अंश' कहलाता है ।॥ 


१४-गान्धारी रक्‍्तगान्धायी. षड्जमध्यमपञ्चमा: । 
सप्तमश्चेव विज्ञेय: येपु* चौ (नो )इवितं भवेत्‌ ॥ 
द्वो पड़जमध्यमांशों तु गान्धारोइथ निषादवान्‌ । 
ऋषभरचेव  पञ्चम्यां कैशिक्याञ्चेव घैवतः ।। 
एवं हि द्वादश्ते स्युः वर्ज्या: पञ्चस्वरे सदा। 
तास्वनौडविता नित्यं कर्तंव्या जातयो बुध: ॥ 
“भेरत०, ब० स०, पू० ४४२ 
१५-सवंस्वराणां नाशस्तु विहितस्त्वथ जातिषु। 
न मध्यमस्य नाशस्तु कतंव्यो हि कदाचन ॥ 
सप्तस्वराणां प्रवरों हानाशी चव मध्यम: । 
गरन्धवेकल्पेडभिमत: सामगेइ्च महषिभि: ॥ 
“भरत०, का०, रा०, पृु० ३२४ 
१६-ग्रहांशो तारमन्द्रो क् न्‍न्यासापन्‍न्यास एव च। 
अल्पत्वञ्च बहुत्वञ्च पाडवौडविते तथा ॥ 
--भरत०, ब० सं०, पृ० ४४३ 
१७-रागदइवच यस्मिन्‌ वसति यस्माच्चव प्रवतंते । 
नेता च तारमन्द्राणां योध्त्यर्थमुपलभ्यते । 
* ( सप्तमी चंव विशेया यासु 2 ) 


जाति-लक्षण ७९ 


षाइजो में पड़ज, गान्धार, मध्यम, पञ्चम, धेवत; आषंभो में ऋषभ, निषाद, 
धेवत; गान्धारी में पड॒ज, गान्धार, मध्यम, पञ्चम, निषाद; मध्यमा में पडुज, ऋषभ, 
मध्यम, पञचम, घेवत; पञछचमी में ऋषभ, पञ्चम ; धंवतो में ऋषभ, घेवत; नंषादी में 
निषाद, ऋषभ, गान्धा र; षड़जकंशिकी में षपड्ज, गान्धार, पञचम; षड़जोबीच्यवती में 
षड्ज, मध्यम, धेवत, निषाद; षड़्जमध्यमा में पडुज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, पञ्चम, 
धेवत, निषाद; गान्धारोदीच्यवा में पड़ज, मध्यम; रक्तगान्धारी में षड॒ज, गान्धार, 
मध्यम, पञ्चम, निषाद; कंशिकी में षपड़ज, गांधार, मध्यम, पठन्‍्चम, धैवत, निषाद; 
सध्यसोदोच्यवा में पञुचम ; कार्मारबी में ऋषभ, पञ्चम, धैवत, निषाद ; गान्धा रपञुचमो 
में पत्चम; आन्ध्री में ऋषभ, गान्धार, पञचम, निषाद और नब्दयन्तों में पञ्चम स्वर 
को अंशावस्थाएँ प्राप्त होती हैं ॥ 


ग्रहापन्यास-विन्यास---संन्यास--न्यासयोगत: । 
अनुवृत्तरच यरचेह सोंड्श: स्यथाद्‌ दशलक्षण: |। 
“भेरत०, रत्नाकर की टीका में कल्लिनाभ द्वारा उद्धत 
१८-मध्यमोदीच्यवायास्तु नन्दयन्त्यास्तथेव च। 
तथा गान्धारपञ्चम्या: पश्चमोंहशो ग्रहस्तथा । 
धेवत्याश्व तथंबांशौ विज्ञेयौ.. पैवतर्षभौ । 
पञ्चम्यास्तु ग्रहावंशोी भवतः पज्ूवमर्पभौ। 
गान्धारोदीच्यवायास्तु पग्रहांशी पड़जमध्यमौ । 
आषंम्यां तु निषादस्तु तथा चर्पभधैवतो। 
निषाद्यां व निषादस्तु गन्धारब्चर्षभस्तथा । 
तथा च षड्जकेशिक्यां षड़जगान्धारपञण्चमा: । 
तियृणामपि जातीनां ग्रहास्त्वंशास्तु कीतिता: । 
पड्जरच॒  मध्यमश्चेव निषादो धैवतस्तथा । 
पड्जोदीचज्यवतीजातेग्रंहास्त्वंशाश्व कीतिता: । 
पञ्वमरचपंभर्चेव निषादों धैवतस्तथा। 
कम रिव्या बुधेरंशा ग्रह्मच परिकीतिता:। 
गान्धारइचर्षभर्चेव पठ्चमोष्थ निषादवान्‌ । 
चत्वारोंडशा भवन्त्यान्ध्या ग्रहाइ्वेते तथैव हि। 
ऋषभरचेव षड़जरच मध्यम: पञ्चमस्तथा । 
मध्यमाया ग्रहा ज्ञेया अंशास्चव सघैवता: । 
निषादषड्जगान्धारा मध्यम: पज्चमस्तथा । 


८० भरत का संगोत-सिद्धान्स 


इस प्रकार कुल अंशस्वर तिरसठ ' हो जाते हैं, जो निम्नस्थ सारणौ में स्पष्ट हैं- 


जाति अंशस्वर संख्या 
१. पाडजी स,ग,म, प, ध ह 
२. आपंभी रे, लि, ध ३ 
३. गान्धारी स, ग, म, प, नि ५ 
४. मध्यमा से, रे, म, प, ध 3५ 
५. पञ्चमी रेप न 
६. धंवती रे, थ २्‌ 
७. नैपादी नि, रे, गः 5 
८. पड़जकेशिकी स,ग, प र३े 
९. पडजोंदीच्यवती  स,म, ध, नि हु 
१०. पदजमध्यमा से, रे, ग, म, प, ध, नि ७ 
११. गान्धारोदीच्यवा स, म र्‌ 
१२. रक्‍तगान्वारी से, ग, म, प, नि ५ 
१३. कैशिकी स, ग, म, प, ध, नि ६ 
१४. मध्यमोदीच्यवा प्‌ २ 
१५. कार्मारवी रे, प, ध, नि ह। 
१६. गान्धारपण्चमी प १२ 
१७. आन्ध्री रे, ग, प, नि ४ 
१८. नन्दयन्ती प १ 
योग ६३ 


गान्धारीरक्‍्तगान्धायंग्रिहांधशा: परिकीतिता: । 

पड़जाया: पड्जगान्धारी मध्यम: पञ्चमस्तथा । 

धंवतस्यापि विज्ञेया ग्रहारचांगा: प्रकीतिता: । 

कंशिक्याइच ऋषभटहीना ग्रहांशा: पट्स्वरा: स्मृता: । 

सर्वस्वरग्रहांशाइच विज्ञेया: पड़जमध्यमा । - 

एवं त्रिपप्टिविज्ञेया ग्रहाश्चांधाइच जातिपु । भरत०, ब० सं ०, १० ४४४-४४५ 
१९-वैग्रामिकीणां जातीनां सर्वासामपि नित्यशः । 


तिषष्टिरंशा विज्ञेयास्तासाञ्चैव तथा ग्रहाः ॥। 
-“>भरत०, ब० स०, पृ० ४४४ 
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(२) ग्रहस्वर 
अंशस्वर ही समस्त जातियों के ग्रह स्वर होते हैं ।* प्रवृत्ति अर्थात्‌ प्रयोग या 
गान-वादन में जो स्वर अंश होता है, वही ग्रह माना जाता है ।! जातियों के गान- 
वादन का आरम्भ अंशरवर से ही होता है, उस अवस्था में अंश' स्वर ही ग्रह 
कहलाता है। गान-वादन का ग्रहण (आरम्भ) अंशस्वर से होने के कारण ही 
उसे ग्रह कहते हैं । 
(३) तारगति 
जाति-प्रयोगों में अंशस्वर से चौथे, पाँचवें या सातवें स्वर तक तारस्थान में जाना 
चाहिए, इससे ऊँचा जाना जाति-प्रयोग में अभीप्ट नहीं । जाति-विशेप में अंश-विशेप 
से मच्छेना का आरम्भ होने के कारण मृच्छेना के तार-स्थान में अंशस्वर से सातवें स्वर 
की ही सत्ता सम्भव है, क्योंकि इससे आगे अति तार स्वर आयेगा, जिसका प्रयोग भरत- 
सम्प्रदाय में नहीं । 
(४) मन्द्रगति 
मन्द्रगति तीन प्रकार की है, अंश तक, न्यास तक या अपन्यास तक । 
अवरोहोन्मुख अवस्था में अंशस्वर से पश्चात्‌ मन्द्र नहीं होता, क्‍योंकि तीनों स्थानों में 
आरम्भ-स्वर अंश' ही होता है । मन्द्रगति की अवधि न्यास और अपन्यास, य दा 


२०-पग्रहास्तु सतवजातीनामंशवत्‌._ परिकीतिता: । 
यः प्रवृत्तो भवेदश: सोधझसो ग्रहविकल्पित: ॥। 
“भरत ०, ब० सं० पृ० ४४२ 
२१-पग्रहस्तु सर्वजातीनामंश एवं हि. कीतित:। 
यत्प्रवत्ती भवेद गान॑ सोंड्शों ग्रहविकल्पित: ॥ 
-+भेरत०, का ० सं ०, पृ० २२४ 
२२-अंजात्तारगर्ति विद्यादाचतुर्थस्वरादिह । 
आ पडण्चमात्सप्तमाद्‌ वा नातः परमिहेष्यते । 
-“-भेरत०, रत्नाकर की कल्लिनाथ टीका में उद्धत (अडयार-संस्करण ) 
अंशाक्षरंगति विद्यादाचतुथस्वरादिह । 
आा पञ्चमात्सप्तमाद्‌ वा नातः: परमिहेष्यते । 
-“भरत०, रत्नाकर की कल्लिनाथ टीका (आनन्दाश्नम संस्क० ) 
२३-त्रिविधा मन्द्रगति:-अंशपरा, न्‍्यासपरा, अपन्यासपरा च । 
-“-भरत०, ब० सं ०, पृ० ४४२ 
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स्वर भी, विहित हैं । हाँ, गान्धार के न्यास स्वर होने पर अवरोहात्मक गति में उसके 
पदचादवर्ती ऋषभ का प्रयोग भी देखा जाता है। उदाहरणतया नन्दयन्ती' जाति में 
गान्धार न्यास स्वर है, परन्तु उसमें मन्द्रगानन्‍्धार से, अवरोहात्मक रूप में पश्चाद्वर्ती 
ऋषभ का प्रयोग भी देखा जाता है ।* 
(५) न्यास-स्वर 

जिस स्वर पर अद्भ' (गीत या वाद्य-प्रबन्ध ) को समाप्ति होती हो, वह न्यास 
कहलाता है। न्यास' स्वर इक्कीस हैं ।' 

एक स्वर कई जातियों में न्यासस्वर हो सकता है और अवस्था-भेद से एक जाति 
में कई न्यास स्वर भी हो सकते हैं। फलत: न्यासस्वरों की संख्या इकक्‍्कीस हो 


जाती है । 
निम्नस्थ सारणी में यह स्थिति स्पष्ट है--- 
न्यासस्वर जाति संख्या 
षड्ज पाडजी, षपड्जमध्यमा २ 
ऋषपभ आषंभी १ 
गान्धार गान्धारी, रक्‍्तगान्धा री, षड्जकंशिकी, 
आन्ध्री, कैेशिकी, नन्दयन्ती ६ 
मध्यम मध्यमा, पडजमध्यमा, पड्जोदीच्यवा, 
गान्वारोदीच्यवा, मध्यमोदी ज्यवा प्‌ 
पञ्चम पञचमी, गान्धारपञ्चमी, कंशिकी, 
कार्मारवी है 
धवत घंवती १ 
निषाद कंशिकी, नैपादी २ 
योग २१ 


२४-मन्द्रस्त्वंगपरो नास्ति न्यासे तु द्वी व्यवस्थिती । 
गान्धारन्यासलिज्लेन दुष्टमृषभसेवनम्‌ ।। 
“-भरत०, रत्नाकर टीका में कल्लिनाथ द्वारा उद्धृत 
२५- एकविशतिविधो न्यासो ह्यद्भसमाप्तौ. . . . . . 
न्यासो हाज़ुसमाप्तो स चेकविशतिविधघो विधातव्य: । 
“--भेरत०, ब० ख्रं०, भु०७ ४४३ 
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(६) अपन्यात स्वर 
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जिस स्वर पर अज्ज' (गीत या वाद्य-प्रबन्ध) के मध्य की समाप्ति होती हो, बह 
अपन्यास कहलाता है। ' एक जाति के अपन्यास स्वर कई हो सकते हैं तथा एक 
स्वर कई जातियों में अपन्यास स्वर हो सकता है । फलत: अपन्यास स्वर के छप्पन 
प्रकार हो जाते हैं ।” कभी-कभी ऋषभ को भी कंशिकी' जाति का अपन्यास स्वर 
माना जाता है, उस दशा में अपन्यास स्वरों की संख्या सत्तावन हो जायगी ।* 

निम्नलिखित सारणी में अपन्यास स्वर के समस्त प्रकार स्पष्ट हैं 


अपन्यास सर्वर 


पडज 
ऋषभ 
गान्धार 
मध्यम 
पञ्चम 
धंवत 


निषाद 


जातियां 
षड्जकंशिकी, पड्जोदीच्यवा, षडजमध्यमा, गान्धारी, 
गान्धारोदीच्यवा, मध्यमा, मध्यमोदीच्यवा, कैशिकी 


संख्या 


पड्जमध्यमा, आर्पभी, गान्धारपञ्चमी, पञ्चचमी, धंवती, 


नंपादी, कार्मारवी, मध्यमा, आन्ध्री 
पाडजी, पड्जमध्यमा, कैशिकी, आन्ध्री, नैषादी 
गान्धारी, मध्यमा, पड्जमध्यमा, धैवती, नेपादी, कंशिकी 


पाडजी, गान्धारी, मध्यमा, षघडजमध्यमा, गान्धारपञ्न्चमी, 


पञुचमी, कंशिकी, आन्ध्री, नन्‍्दयन्ती, कार्मारवी, पड्ज- 
कंशिकी 

पड़जोदीच्यवा, आपषेभी, गान्धारोदीच्यवा, मध्यमोदी- 
च्यवा, पडजमध्यमा, मध्यमा, धैवती, कशिकी, कार्मारवी 
पड्जकंशिकी, आषंभी, षड़जमध्यमा, पज्चमी, नंषादी, 
कंशिकी, आन्ध्री, कार्मारवी 


२६-तद्वदपन्यासो5प्यडमध्ये. . . . . . 


-+-भरत०, व० सं०, 


२७- षटपंचाश त्संख्यो 5ड्मध्येडपन्यास एवं स्थात । 


“-मेरत ०, ब० सं० 


२८-अपन्यास: कदाचिच्च क्रपभोषपि भवेदिह । 


--भरत०, ब० सं०, 


११ 


योग ५ ६ | 


पृ० ४४३२३ 
पृ० ४४३ 


पृ० ४५२ 
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(७) अल्पत्व 
स्वरों का अल्पत्व दो प्रकार से होता है, लद्भुन से या अनभ्यास से | स्वर 
का ईषत्‌ स्पर्श भी लद्ठन' है और उसका परित्याग भी ।* स्वर-विशेष की अनावत्ति 
(एक से अधिक बार न लगाना ) अनभ्यास' कहलाती है । जिन स्वरों के लोप से जाति- 
विशेष के पाडव या औड्व प्रकार बनते हों, वे उस जाति में लोप्य' स्वर कहलाते हैँ । 
उस जाति की सम्पूर्णावस्था में भी लोप्य स्वरों का प्रयोग अल्प होता है। जिस जाति 
में जो स्वर अंश' नहीं होते, वे उस जाति के अनंश' स्वर कहलाते हैं । लोप्य स्वरों का 
ईपत्स्प्श भी होता है और अनम्यास, अनंश या लोप्य स्वरों का । 
(८) बहुत्व 
स्वर-विशेष का पूर्ण रूप से स्पर्श करते हुए उसकी पुन: पुन: आवृत्ति बहुत्व का एक 
प्रकार है और स्वर-विशेष का अपरित्याग बहुत्व का दूसरा प्रकार है । अल्पत्व का 
उलटा होने के कारण ही बहुत्व भी दो प्रकार का है । बहुत्व में जातिविशेष के अन्य 
बली (अंशों तथा उनके संवादी एवं अनुवादी ) स्वरों का भी सञ्चार (आरोहावरोह 
में पुनः पुनः प्रयोग) होता है।'' 
(९) षाडवित 
अन्तरमार्ग को प्राप्त, गाये हुए अनंश स्वरों में लंघन एवं अनभ्यास से एक बार 
यथा-जाति उच्चारण पाइवित (और औड॒वित) है।' 
पट का अर्थ छ: और अब का अथ रक्षण है। जाति, राग इत्यादि के अब' 


२९-टद्धविविधमल्पत्वम्‌ू--लछ्छूनादन भ्यासाच्च । 
“भरत ०, ब० सं०, पृ० ४४३ 
३०-ईपत्स्पशोीं ल्ठूनं स्यात्‌ । 
“सें० रत्ना०, अं० सं०, स्वरा०, पृ० १९० 
३१-ईषत्स्प्शों लद्ठन॑ स्यात्प्रायस्तल्लोप्यगोचरम्‌ । 
अनभ्यासस्त्वनंशेष॒ प्रायो लोप्येष्वपीष्यते ॥ कु 
३२-तद्वद्‌ बहुत्वमल्पत्वविपर्ययाद्‌ द्विविधमेवान्येपां बलिनां सजझ्चार: । 
“--भरत ०, ब० सं०, पृ० ४४३ 
३ ३-तत्र पाडवोड॒वितत्वकरणमं (मनं ? ) श्ञानां गीतानामन्तरमार्गमुपगतानां स्व॒राणां 
लद्धभूनादनभ्यासाच्च सकृदुल्चारणं यथाजाति। 
-“भरत०, ब० सं०, पृ० ४४३ 
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“रक्षक 'पट्‌' स्वर पडव' (पट्‌। अब) कहलाते हैं । पडव स्वरों में व्यक्त होने के 
कारण ही पटस्वर गीत पाडव कहलाते हैं ।*“ 

चार नित्य सम्पूर्ण जातियों के अतिरिक्त चौदह जातियों का पाइवीकरण होता 
है । इन चौदह जातियों के समस्त अंशस्वरों का योग चौवन है । सात पाडवद्वेपी 
स्वरों को इस संख्या में से घटा देने पर पाडवित प्रकार संतालीस रह जाते हैं । इसी 
लिए कहा गया है; पट॒स्वर पाडवित चतुर्देशविध हैं, जिनके (उप) प्रकार सैतालीस 
होते है ।' 

(१०) ओऔडबित 


उड़ का अर्थ (नक्षत्र) और वा' का अर्थ गमन करना' है। उड़ जिसमें वान' 
करें, वह 'उड़व' कहलाता है । पृथ्वी, जल, तेज, वायु और आकाश में आकाश (उड्व ) 
का स्थान पाँचवाँ है, अतः पाँचवीं संख्या औड॒वी कहलाती है । सात स्वरों में नियमा- 
नुसार दो स्वरों का लोप होने पर अवश्विप्ट पाँच स्वर ओऔड॒व' कहलाते हैं। सम्पूर्ण 
अवस्था को औड॒व अवस्था में परिणत करना ही औडुवित या औड्वीकरण है । 

आरपभी, गान्धारी, मध्यमा, पञ्चमी, धंवती, नंपादी, षड्जोदीच्यवा, षडज- 
मध्यमा, रक्‍तगान्धारी और कंशिकी, इन दस जातियों में औड्वित प्रयोग होता है । 

दस औड॒वित जातियों के अंशस्वरों का योग बयालीस है, इनमें स बारह औड॒व- 
द्वेषी स्वरों की संख्या घटा देने पर वे अंशस्वर तीस बचते हैँ,जो औडुवित प्रकारा की संख्या 


३४-पडवन्ति प्रयोग ये स्वरास्ते घाडवा मता: । पट्स्वर॑ तेषु जातत्वाद्‌ गीत॑ पाडवमुच्यते ।। 
--रत्नाकर, स्वरा०, अ० सं०, पृ० १९१ 
३५-घटस्वरं षाडवित॑ चतुर्देशविध॑ सप्तचत्वारिशत्प्रकारम्‌ । पूर्वोक्तिविधान 
यथाजात्यंशप्रकाररिति ॥ 
--+भरत०, ब० सं०, पू० ४४४ 
३६-वान्ति यान्त्युडवोषत्रेति व्योमोक्तमुड्व बुध: । 
पञू्चमं तच्च भूतेषु पञुचसंख्या तदुद्भवा || 
औडवी सास्ति येषां च स्वरास्ते त्वीड्वा मताः। 
ते सञ्जाता यत्र  गीते तदौड्वितमुच्यते । 
तत्सम्बन्धादौड५॑ च पञ्चस्वरमिदं॑ विदुः ॥। 
--रत्नाकर, स्वरा०, पूृ० १९२ 
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भी तीस' कर देते हैं । इसी लिए कहा गया है कि प्रयोगज्ञों को औडवित दशविध 
समझना चाहिए, जिसके प्रकार तीस हैं ।** 

महषि भरत के दस जातिलक्षणों की व्याख्या उपर्यक्त है। अन्तरमार्गे, संन्यास 
और विन्यास को महृषि ने पृथक्‌ लक्षण न मानकर इनका अन्‍्तर्भाव दस लक्षणों में 
किया है | शाड्रदेव ने इन तीनों को पृथक गिनक र जाति-लक्षण' तेरह बताये हैं ।'* 

(१) अन्तरमार्गं 

न्यास, अपन्यास, विन्यास, ग्रह और अंश के स्थान के अतिरिक्त, बीच-बीच में 
अंश, ग्रह, अपन्यास, विन्यास एवं संन्यास स्वरों के साथ अल्प स्वरों की विचित्रता उत्पन्न 
करनेवाली सद्भति, जो कहीं अनभ्यास और कहीं लंघन द्वारा हो, अन्तरमार्ग' कहलाती 
है, जो प्रायः विक्ृत जातियों में होती है । 


(२) संन्यास 
गीत की प्रथम विदारी' को रामाप्त करनेवाला अंश का संवादी या अनुवादी स्वर 
संन्यास कहलाता है । विदारी का अर्थ गीतखण्ड' है । 


३७-पञ्चस्वरमौड॒वितं॑ विज्ञेय॑ दशविध प्रयोगज्ञे: । 
त्रिशत्प्रकारविहितं पूर्वोक्त लक्षणं त्वस्य ॥ 
“भरत ०, ब० सं०, पृ७ ४४८४ 
३८-यद्यपि भरतमतज्जादिभि: संन्यासविन्यासयोविदार्याश्रितत्वादपन्यासे प्तर्भा- 
वेणान्तरमाग्गस्याप्यंशाद्वयवानामन्योन्यसंघटनात्मकस्यांशादिसम्बन्धाधी नसिद्ध : 
पृथगृद्देशों नापेक्षित इति दशक जातिलक्षण मित्युक्तमू, तथापि संन्यासविन्यासयो: 
पृथगवयवत्वेनान्तरमार्गस्य तु सत्स्वंशादिष्ववयवेषु तेन विना प्रयोगासिद्धेस्तस्था- 
वश्यकत्वाल लक्षणेषु पृथगुददिश्य त्रयोदरेत्युक्तं ग्रन्थकारेण । 
-“आचाये कल्लिनाथ, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १८१ 
३९-न्यासादिस्थानमुज्य्ित्वा मध्य मध्येइल्पतायुजाम्‌ । 
स्वराणां या विचित्रत्वकारिण्यंशादिसद्भ ति: । 
अनम्यार्स: क्वचित्‌ क्‍्वापि लड्घनैरेव केवल: । 
कृता सान्तरमार्ग: स्यात्‌ प्रायो विक्ृतजातिषु ॥ 
“आचार्य शाड्ुंदेव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १९१ 
४०-अंशाविवादी गीतस्याद्यविदारीसमाप्तिकृ त्‌ । 
“आचार्य झाज़ुंदेव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १८९ 
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(३) विन्यास 


जो स्वर विदारी के खण्डरूप पदों अर्थात्‌ शब्दों के अन्त में रहता है, वह 'विन्यास' 
कहलाता है।' 


स्थायी स्वर : 


महषि भरत ने इस परिभाषा की चर्चा की है, परन्तु नाटयशास्त्र के अट्ठाईसवें 
अध्याय में यह शब्द नहीं आया है। गान-क्रिया में इकतारे या तानपूरे पर अंज' 
स्वर निरन्तर गूंजता रहता था । तल्त्रीवाद्यों में चिकारियाँ 'अंश' स्वर में मिलायी 
जाती थीं।' निरन्तर गूंजते रहने के कारण ही अंश' स्वर स्थायी स्वर कहलाता था । 
प्राचीन सम्प्रदाय का लोप हो जाने के कारण हम आज प्रत्येक स्थायी स्वर को षघड़॒ज 
कहने लगे हैं, फलत: स्थायी स्वर से अगले स्वरों को हम आज ऋषभ' इत्यादि की 
संज्ञा दे डालते हैं । 


'उपोहन क्रिया में स्थायी स्वर को ही आधार स्वर मानकर अग्रिम स्वरों की 
यथास्थान स्थापना की जाती थी । * थ्रुवा इत्यादि के गान में राग के प्रकाशन के 


। 


लिए झण्टुमू " इत्यादि वर्णों (अक्षरों) का स्थायिस्वराश्रित परिग्रह तथा लघु 


४१-. . . अंशाविवाद्यव विन्यास: स तु कथ्यते । 
यो विदारीभागरूपपदप्रान्तेब्बतिष्ठते ॥ 
“आचार्य शाज्जदेव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १८९ 
४२-गान्धाराद्रंशत्वमपि स्वस्थानस्थितानामेव । तेषां स्थायित्वकरणमपरि वीणाया- 
मुपतन्त्रीणां स्वनादसाम्यापादनमिति रहस्यम्‌ । 
--आचार्य कल्लिनाथ, सं० र०, स्वरा०, अ० सं०, पृ०२०३ 
४३-उपोह्यन्ते समासव्यासत: पदकालतालमभिहिता: स्वरा यस्मिन्‌ अज्भे तत्‌ तथों- 
क्तम्‌ । 

--आचार्य अभिनवगुप्त, ना० शा०, बड़ोदा, द्वि० संस्क०, चतुर्थ अ०, पृू० १८५ 
४४-गेय पदविशेष 'ध्रुवा' कहलाते हैं, जिनका विस्तृत परिचय यथास्थान दिया जायेगा । 
४५-कुछ निरथथंक अक्षर या अक्षरसमूह ब्रह्मप्रोक्त शुष्काक्षर कहलाते हैं, बहिर्गीत या 

निर्गाति प्रयोग में इनका प्रयोग सार्थक शब्दों के स्थान पर होता है। उपोहन 

क्रिया में गेय छन्‍्द की गति, यति, लूघु आदि अक्षरों का अनुकरण करनेवाला निर- 
थंक छन्द भी इनसे बन जाता है । 
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बादि काल के परिज्ञान के लिए ताल का परिग्रह उपोहन कहलाता है । उपो- 
हन से गीत की प्रव॒त्ति (आरम्भ) होती है और वह स्थायिस्वराश्रित होता है । * 
फलत: महषि भरत के अनुसार भी गीत का प्रवर्तक स्थायी स्वर अंश स्वर ही है । 
आचार्य शाह्जडंदेव ने स्थायी स्वर की परिभाषा करते हुए कहा है कि जिस पर 
राग का उपवेशन (अधिष्ठान) किया जाय, वह स्थायी स्वर कहलाता है। फलत: 
स्थाप्री स्वर राग का स्थान है, वही राग म प्रयोज्य सप्तक का आरम्भक स्वर 
होता है ।४ 


जातियों के लक्षण 


जातियाँ ब्रह्महत्या के पातक से भी मुक्ति दिलानेवाली मानी गयी हैं, इसी लिए 
उनमें मनमाना परिवर्तन नहीं किया जा सकता । जिस प्रकार ऋक, यजु और साम में 
परिवर्तन नहीं किया जा सकता, उसी प्रकार वेदसम्मित जातियों में परिवर्तत असम्भव 


४६-उपोहन नाम-श्रुवादिगानेषु रागप्रकाशनार्थ स्थायिस्व॒राश्रयणन झण्टमादिवर्णे- 
परिग्रहो लघध्वादिकालपरिज्ञानाय तालपरियग्रहश्च 
-+आचाये कल्लिनाथ, सं ० २० , अ० मसं०, ताला०, पृ० ३१ 
४3-उपोह्मन्ते स्वरा यस्मात्‌ तस्माद गीत प्रवर्तते । 
तस्मादुपोहन॑ ज्ञेयं स्थायिस्वरसमाश्रयम्‌ ॥ 
“नाट्यशास्त्र, का० सं", ३१ अ०, पृ० ३६० 
४८-(अ ) यत्रोपवेश्यते रागः स्थायी स्वरः स कथ्यते । 
“आचाय शाह्भ ०, सं० र०, अ० सं०, प्रकीणका ०, पृ० १७६ 
(आ) यत्र यस्मिस्तत्तद्रागांशभूते पड्जादिष्वन्यतमे स्वरे राग उपवेश्यते स्थाप्यते 
स स्वरो रागस्थितिहंतुत्वात्‌ स्थायीति कथ्यते । 
“आचार्य कल्लिनाथ, सं० र०, अ० सं०, प्रकी०, पृ० १७६ 
४०-स्थायिनं रागस्थितं स्थानमित्यर्थ: । 
“+आचार्य कल्लिनाथ, सं० र०, अ० सं०, वाद्या०, पृ० २९६ 
५०-अस्यां स्थायिनमारभ्य गणयेत्‌ सप्तकद्दयम्‌ । 
“आचार्य शाज़ुंदेव, सं० र०, अ० सं०, वाद्या०, पृू० २८३ 
अस्यां किन्नर्य्या स्थायिनमंशस्वरमारम्य सप्तकद्दयं गणयेत्‌ । 
“आचार्य कल्लिनाथ, सं० र०, अ० सं०, वाद्या०, पृ० २८३ 
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एवं अवाडछनीय है । पवित्रता-प्रिय हिन्दू जाति ने इसी लिए जातियों के रूप को 
अक्षण्ण रखा है । 

पहले कहा जा चुका है कि मतद्ञ ने जातियों की सीमा में संकोच करके बारड 
स्वरों को जातिरूप की अभिव्यक्ति के लिए पर्याप्त मान लिया था, पर जातियों के अन्य 
लक्षणों में कोई परिवर्तन न तो उनके काल में हुआ था न ञ्ाज्जदेव के काल में । 

भरत की जाति-परम्परा अक्षण्ण रही, केवल मन्द्रसीमा और तारसीमा में संकोच 
हुआ । उसका कारण ऐसे वाद्यों का निर्माण था, जिनमें चौदह सारें होन के कारण 
एक तार पर तीन सप्तकों का वजना सम्भव नहीं था। कुछ लोगों का विचार हे कि 
मतझ्ढ किन्नरी वीणा के आविष्कारक हैं, यदि यह सत्य है, तो उन्हें बार-बार तारा 
को सरकाने के झंझट से बचने के लिए जातियों की मन्द्रावधि एवं तारावधि म॑ संकोच 
करना पड़ा होगा । कहा जाता है कि लन्‍्त्रीवाद्यों पर सारे भी पहले पहल मतद्ठढ ने 
ही रखीं। 

अस्तु, हम विभिन्न आचार्यों के द्वारा किये हुए जातिलक्षण देंगे, जिनसे यह सिद्ध 
हो जायगा कि उनमें भरत-परम्परा अक्षुण्ण है । 

(१) षाडजी 


महाँपि भरत का कथन है--- 
“पाडजी' के अंशस्वर निषाद और ऋषभ के अतिरिक्त पाँच स्वर (स,ग,म,प, घ ) 
होते हैं । वहाँ गान्धरार और पञ्चम अपन्यास होते हैं । इसमें न्‍्यासस्वर पड्ज होता 


५ ?-अपि ब्रह्महण पापाज्जातय: प्रपुनन्त्यमू: । 
ऋचों यजूंषि सामानि क्रियन्ते नान्‍्यथा यथा । 
तथा सामसमुद्भूता जातयों वेदसंमिता: ।। 
“आचार्य शाज्जलू०, सं० र०, अ० रां०, स्वरा०, पृ० २७३ 
५२-मतच्भप्रभूतिभि: किन्नरीनामवी णावादनमेव सम्प्रदाये प्रावतंत (वर्त्वत ? ) । 
--प्रों० रामकृष्ण कवि, भ० को०, पूृ० ५१९ 
आचायं शाज्रूदेव ने देशी किन्नरी को प्राचीन किन्नरी से भिन्न बताकर दोनों के 
तीन-तीन पृथक भेंद किये हैं । महाराणा कुम्भ ने 'मतड्भकिन्नरी के नाम से एक किन्नरों 
विशेष का लक्षण दिया है, जिसमें चौदह या अठारह सारें बतायी हैं। संभवतः मत ज्ज 
ने किन्नरी में कोई संशोधन किया, 'मतज्जभकिन्नरी' शब्द इसी का द्योतक है। वाद्य पर 
मतऊझु का कोई स्वतंत्र ग्रन्थ प्राप्त नहीं । 


९० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


है और सप्तम अर्थात्‌ निषाद लोप्य होता है। निषाद के छोप से षाइजी का षाडव 
रूप बनता है एवं ऋपभ तथा निषाद का प्रयोग अल्प होता है (क्योंकि ये दोनों स्वर 
इस जाति में अनंश हैं ) । पड़ज-गान्धार तथा थैवत-षडज की सद्भति होती हैं। प्रयो- 
क्ताओं को इस जाति में गान्धार का वाहुल्य करना चाहिए ।”* 

मतझ्भ का कथन है-- 

“पडज ग्राम से सम्बद्ध पाइजी जाति के पाँच अंश और ग्रह होते हैं । तो जैसे- 
पहज, गान्धार, मध्यम, पञुचम, धेवत ग्रह और अंग हैं । गान्धार और पञ्चम अप- 
न्यास हैं । निपादहीन होने पर यह षाडव होती है । न्यास स्वर पड़ज है। पड्ज- 
गान्धार और षड़ज-बैवत की सक्भति है। तारगति पञ्चस्वरपर है, मन्द्रगति पड्ज 
तक है । पड़ज और घैवत के छोप से औड्वित कभी नहीं बनता । जब सम्पूर्ण गायी 
जाती है तब ऋपभ-पञ्चम और निषाद-पञचम का अल्पत्व करना चाहिए। अन्य स्वरों 
का वाहुल्य है। इसकी मच्छेना धैवतादि है, ताल 'पण्चपाणि' है । चित्र मार्ग में 
मागधी गीति और द्विकल '(एककल ? ) पण्चपाणि ताल, वातिक मार्ग में (द्विकल 
पञचपाणि ताल) सम्भाविता गीति, दक्षिण मार्ग में चतुप्कल पञचपाणि ताल और 
पृथुठा गीति है। वीर, रौद्र एवं अद्भुत रस हैं, (नाटक के) प्रथम प्रेक्षण के ध्रुवागान 
में इस जाति का विनियोंग है। 


५३-अंशाः स्युः पञच पाड्जाया निषाद्षभवर्जिताः । 
अपन्यासों भवत्यत्र गान्धारः पञ्चमस्तथा ॥। 
न्यासश्चात्र भवेत्‌ पड़्जो लोप्य: सप्तम एव तु । 
पाडवं सप्तमोपेतमल्पा वे घैवतपंभौ ॥ 
पड्जगान्धा रसजञ्चारस्तथा घेवतषड्जयों: । 
गान्धारस्य च बाहुल्‍य॑ त्वत्र कार्य प्रयोक्त॒भि: ॥। 
“+-भरत०, ब ० सं० पृ ० ४9 
०४-षड्जग्रामसंबद्धाया अंशा ग्रहा: पञ्च भवन्ति । तद्यथा-षड़जगान्धारमध्यम- 
पञ्चम्वता ग्रहा अंशाइच । गान्धारपण्त्वमावपन्यासौ । निपादहीना पाडवी । 
पड्जों न्यास: । पड्जगान्धारयों: पड्जबेवतयोश्व सजक्लति:। पञै्चस्वरपरा 
तारगति:। पड़्जस्वरपरा मन्द्रगतिः। पड्जनैवतयोश्चौडवितत्वं सर्वथैव 
नास्ति । सम्पूर्णा षाडवा । यदा सम्पूर्णा गीयते तदा ऋषभपण्चमयो: निषाद- 
पञ्चमयोइचाल्पत्वं कार्यमू । यदा षाडवा गीयते तदा ऋषभस्याल्पत्वं कार्यम्‌ । 
देषाणां स्वराणां बहुत्वमू । अस्य घैवतादिम च्छेना। (ताल: )पञ्चपाणि: । चित्रे 
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जाति के रूप के सम्बन्ध में मतज्भ ने जो कुछ कहा है, वह महंषि के अनुसार 
अथवा उनके वचनों का पूरक मात्र है । 

गीति, मार्ग और ताल इत्यादि का विनियोग भी मह॒षि के अनुसार है, इन विषयों 
बर हम यथास्थान विचार करेंगे । 


वीर, रौद्र एवं अदभत रसों में इसका विनियोग बतलाता है कि मतड़ पाडजी को 
घषड़जांश अवस्था का लक्षण प्रधानतया कर रहे हैं । 
महपि भरत के अनसार यदि मन्द्र और तारावधि की पराकाप्ठाओं का प्रयोग 
करना हो, तो मतड्ढ की अठारह सारोंवाली किच्नरी में मृच्छेना का आरम्भ अभीष्ट 
अंशस्वर से करना होगा और इस प्रकार अंशस्वर के परिवततेन के परिणामस्वरूप 
मच्छेना में परिवर्तन करना होगा । अठारह सारोंवाली किन्नरी में सातवाँ पर्दा मध्य 
स्थान का आरम्भक और चौदहवां पर्दा तार स्थान का आरम्भक है। अठारहवें पर्दे 
पर तारसप्तक पाँचर्वां स्वर प्राप्त होता है, तथा इसी पर्दे पर तार को मींडकर छठा 
एवं सातवां स्वर भी प्राप्त किया जा सकता है । 
इसी लिए मतछ्ठ ने मध्यसप्तक (सातवें पर्दे ) से मृच्छेनाओं के निर्देश की बात 
कही है, जिसके परिणामस्वरूप किन्नरी पर तीनों सम्पूर्ण स्थान प्राप्त हो जाते हैं 
क्योंकि मृक्‍त तार से छठ पर्दे तक मन्द्रस्थान की प्राप्ति हो जाती है । 
मतद्ज़ ने पाडजी में घवतादि' मच्छेना का निर्देश किया है, फलतः इसी एक 
मच्छेना के स्थापित करन से घाड़जी के पडजांश, गान्धारांश, मध्यमांश और पण्चर्माण 
रूप की प्राप्ति हो जायगी, वयोकि वे बारह स्वरों के अन्दर जाति के रूप की अभिव्यक्ति 
मान लेते हैँ एवं मन्द्र तथा तार अवधियों के नियमों का कठोर रूप से पालन आवश्यक 
| समझते । यहाँ यह नहीं भूलना चाहिए कि मतज्ञ की धैवतादि' मूच्छना 
धनिसरेगमपधनिसरेग' है, क्योकि उनकी मच्छनाएं बारह स्वरों की है । य 
भी ध्यान देने योग्य वात है कि उनकी किन्नरी पर सातवें से अठारहवब तक पर्दों की 
संख्या बारह' ही होती है 


मार्ग मागधी गीति: पञचपाणिद्दिकल: (एककल: ? )। वातिकमार्गे सम्भा- 
विता गीति: (द्विकल: पञ्चपाणि: ताल: ), चतुष्कल: पञ्चपाणि: दक्षिण मार्गे 
पुृथुला गीति: । वीररौद्वादुभुता रसाः । प्रथमप्रेक्षणके ध्रुवागाने विनियोग: । 

“मतन्ञ, भ० को०, पृ० ६१९० 


९२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मतड़-किन्नरी पर धेवतादि मूच्छेना स्थापित करके उनकी मान्यताओं की परीक्षा 
की जा सकती है । 
मतड़-किन्नरी, धेवतादि मृच्छेता 





पद॑ स्वर जिस स्वर को अंश मानकर वादन करना 
मेरे ० हो, वही स्थायी स्वर होगा, फलत: 'चिकारी 
श्ननिं अभीष्ट अंश में मिलाकर वादन करना चाहिए। 
स्नन्स अंश-स्वर से ही सप्तक का आरम्भ मानना होगा, 
नव भले ही वह अंश-स्वर किसी पर्दे पर हो । 
ले षडजांश षाडजी 
"--म पड॒ज अंश मानकर बादन करने पर नवें पर्दे 
घ्ज्ल्प पर स्थित स मध्यसप्तक का आरम्भक स्वर 
2 होगा । दूसरे पर्दे पर स्थित मन्द्रपडज तक मतद्ज- 
८--नि निर्दिष्ट मन्द्रावधि मिल जायगी । सोलहवाँ पर्दा 
५ आन तारसप्तक का आरम्भक होगा, तारसप्तक के 
(करें पाँच स्व॒र मिल जायेगे, जिनमें मध्यम और पण्त्चम 
० लअ। की प्राप्ति अठारहदें पर्दे पर मींड द्वारा होगी । 
2 गान्धारांश षाइजी 
मर यह पाडजी की अंशविक्वत अवस्था है, फलतः 
इक इसमें मन्द्र अंग तक जाना अनिवार्य नहीं । 
१५+सि चौथे पर्दे पर स्थित गान्धार से पर्वहवें पर्दे 
4 अल पर स्थित निषाद तक बारह पर्दे होते हैं। चिकारी 
लक को गान्धार में मिला लेने पर गान्धारांण पाडजी 


१८--ग (मींडसेम,प) का रूप व्यक्त करने के लिए मतद्ञ के मत में ये 

_______ बारह स्वर पर्याप्त हैं। जो मन्द्रावधि से तारावधि 

में यथेच्छ सीमा तक भ्रमण मानते हैं, वे मन्द्र और तार स्थान में और भी स्वर प्राप्त 
दार सकते हैं । 





मध्यमांश षाडजी 
चिकारियाँ मध्यम में मिलायी जानी चाहिए । पाँचवें से सोलहवें पर्द तक बारह 
स्वरों में जाति का स्वरूप व्यक्त होगा। अन्य मन्द्र एवं तार स्वरों का प्रयोग भी काम- 
चारवादी कर सकते हैं। 
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पञ”्चमांश षाडजी 


चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने पर छठे पर्दे से सत्रहवें पर्दे तक बारह स्वर मिलेंगे । 
कामचारवादियों को अन्य मन्द्र-तार स्वर मिल जायेंगे । जाति का रूप मतंग के अनुसार 
पूर्वॉक्त बारह पर्दों पर अभिव्यक्त हो जायगा । 


धवतांश षाडजी 


धंवत में चिकारियाँ मिलाने पर मेरु से छठ पर्दे तक मन्द्र स्थान, सातवें से तेरहवें 
तक मध्य स्थान और चौदहवें से अठारहवें तक (मींड द्वारा प्राप्त मध्यम, पञ्चम को 
मिलाकर ) सम्पूर्ण तारसप्तक की प्राप्ति हो जायगी । 

सितारवादक भी सितार पर अभीष्ट स्वरों में चिकारियाँ मिलाकर जातिवादन 
कर सकते हैं, मृच्छेनाओं की स्थापना भी की जा सकती हैं। तरबहीन सितार में यह 
प्रक्रिया सुविधाजनक रहेगी । 

एक जाति के लिए तन्‍त्रीवाद्यों पर ऐसी मूच्छेना की स्थापना करने की पद्धति मतद्भ 
से पूवकालीन हैँ, जिसकी स्थापना के परिणामस्वरूप उस जाति के अंश-विकृत रूपों के 
वादन के लिए म्‌च्छेना न बदलनी पड़े । कश्यप का कथन हूँ कि जाति में अंशों की 
बहुलता को देख कर बुध व्यक्तियों को मूच्छेना का निर्देश करना चाहिए ।” मतह्ढ 
ने प्रत्येक जाति की मूच्छेना निदिष्ट करके काश्यप के विधान को स्पष्ट कर 
दिया हैं। 

आचार शाज्जदेव का कथन है -- 

“बाडजी में निषाद और ऋषभ के अतिरिवत पाँच स्वर अंश होते हैं, निषाद के 
लोप से षघाडव रूप बनता है। पूर्णावस्था में कहीं-कहीं काकली का प्रयोग होता हैं । 
इस जाति में पड॒जगान्धार एवं पड॒ज-बेवत की सज्जति हैं और गान्धार स्वर बहुल हैं । 
गान्धार के अंश स्वर होने पर निषाद का लोप नहीं होता । इसकी म्‌च्छेना घैवतादि' 
है। इस जाति में तीन प्रकार का एककल, द्विकक और चतुष्कल ताल (पञ्चपाणि) 
हैं, क्रमश: चित्र, वृत्ति (वातिक) एवं दक्षिण मार्ग हैं, क्रश: मागधी, सम्भाविता 


५५-ज्ञात्वा जात्यंशबाहुल्‍य॑ निर्देश्या मच्छेना ब॒धे:। 
--केल्लिनाथ द्वारा उद्धृत-सं ० र०, रागा०, अ० सं ०, पृ० ३२ 
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और पृथला गीतियाँ हैं। प्रथम अंक की नैष्क्रामिकी श्रुवा में इसका विनियोग हैँ।' 
इस षाडजी में षपड्ज न्यास है, गान्धार और पञ्चम अपन्यास हैं ।” ४ 

नाटक के अतिरिक्त शंकरस्तुति में भी इसका विनियोग है । ” षड़्ज के अंश 
होने पर इसमें कभी-कभी काकली का प्रयोग भरत के प्रतिकूल नहीं, आरोह में भन्तर 
स्वरों के प्रयोग की ओर नाटबचशास्त्र में स्पष्ट संकेत है । 


५६-पाड ज्यामंशस्वरा: पञच्च निषादर्षभवर्जिता:। 
निलोपात षाडवं सोछचत्र पूर्णत्व काकली क्वचित ॥ 
संगयो: सधवोश्चात्र सद्भतिबंहुलस्तु गः । 
गान्धारेड्श न नेलॉपो मूच्छंना धैवतादिका ॥ 
त्रिधा ताल: पञ्चपाणिरत्र चैककलादिकः: । 
क्रमान्मार्गाश्चित्रवृत्तिदक्षिणा गीतयः पुनः ॥। 
मागधी सम्भाविता च पृथुलछेति क्रमादिमा:। 
नैष्क्रामिकश्रवायां च प्रथमे प्रेक्षणे स्मृतः ॥ 


विनियोगो. . .. . . 
“से ० र०, स्वरा०, अ० स०, पु० १९६-१९७ 


५७-अस्यां षाइज्यां पडजो न्यास: । गान्धारपञ्चमावपन्यासी । 
>-सं० र०, स्वरा ०, अ० सं ०, पृ० १९७ 
५८-चकारात्स्वरातन्त्येणापि बद्मप्रोक्तपर्द रन्यैव शंक रस्तुतावेव विनियोग: समुच्चीयते । 
-“आचार्य कल्लिनाथ, सं ० र०, अं०सं०, स्वरा ०, पृ०१९८ 
५९-अन्तरस्वरसंयोगों नित्यमारोहिसंश्रय: । +-मेरत०, ब० सं०, पृ ० ४३७ 
षाडजी जाति का ध्यान 
जातियों या रागों के ध्यान का सम्बन्ध यथासम्भव सद्भीत की आगम-पुराण- 
परम्परा से है । जगदेकमल्ल ने जातियों के ध्यान भी दिये हैं। षाडजी का ध्यान 
निम्नलिखित हैं--- 
वीणाक्वणश्रवणजातकुतूहलेन देवेन कामरिपुणा परिरम्यमाणाम्‌ । 
पाशांकुशांकितकरामरुणावभासां षाड़जीं समस्तजननीमनिशं नमामि ॥ 
--जगदेक, भ० को०, पृ० ६९० 
अर्थात्‌--- में सबकी जननी पाड्जी को निरन्तर प्रणाम करता हूँ, वीणाध्वनि के 
श्रवण से सकुतृहल, कामरिपु (होने पर भी ) भगवान्‌ शंकर के द्वारा जिनका आलिज्भन 
किया जा रहा हैं, जिनका करतल पाश और अंकुश के चिह्ठों से युक्त हैं और जिनकौ 
कान्ति अरुण हूँ । 
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(२) आरषभी 

महषि भरत का कथन है -- 

“आर्ष भी में घैवत, ऋषपभ और निषाद अंश तथा अपन्यास स्वर हैं। न्यासस्वर 
ऋषभ है। षाडवकारी (पडज) का अल्पत्व है, आरोह में पञचम का लंघन है । 
षडज के लोप से पाडव और पञचम के लोप से औडव प्रकार बनता है, (अन्य अवशिष्ट 
स्वरों के साथ) निषाद और गान्धार की सद्भति होती हैं। 

मतज्ज का कथन हैं -- 

“शुद्ध आर्षभी का गान होता है, (नियम इस प्रकार है--) पड्ज-पञचम का अल्पत्व 
है। ऋषभ, धैवत एवं निषाद ग्रह हैं, यही स्वर अंश हैं, यही अपन्यास हैं । तार निपाद 
(अंश स्वर से पाँच स्वर पश्चात्‌ विद्यमान) प्रयुक्त होता है। ऋषभ न्यासस्वर हूं, 
मन्द्रावस्था न्‍्यासस्वर पर्यन्त अथवा (अवरोहस्थिति में) उससे पशचाइरती स्वर तक 
मन्द्रावधि है। (ऋषभांश, निपादांश एवं धंवतांश अवस्थाओं में क्रमश: अंशस्वरों से 
पूववर्ती षडज, घैवत और पञ्चम तक मन्द्रावधि है।) निपाद-गान्धार की सज्भति हैं । 
षडजहीन रूप पाडव एवं पड़ज-पञुचमहीन रूप औड़व होता है। पूर्णावस्था में पड्ज, 
गान्धार, पठत्चम का अल्पत्व हैं और औड॒वित अवस्था में गान्धार और मध्यम का । 
अवशिष्ट स्वर बहुल हैं। तीन सम्पूर्ण, तीन पाडव और तीन औडव रूप होने के कारण 
इसके कुल अंशस्वर नौ (तीन ऋषभ+तीन निषाद--तीन धंवत नौ) शुद्ध एवं 
अंश विकृत अवस्थाओं में हो जाते हैं। मच्छेना पथ्चमादि हे । ताल चज्चत्पुट हैं 


६०-आपषमण्या तु भवन्त्यशा धवतपभसप्तमा: । 


एत एवं अपन्यासा न्‍्यासइच ऋषभः स्मतः ॥। 
अल्पत्वञ्च विशेषेण भवेत्याडइवकारिण: । 


लघन पञ्चमस्यव स्थादारोहणसंश्रयात्‌ ॥। 
षट्स्वरं सप्तमहीनं* (पडजहीनत्वे ) पञचस्वर्ये च पथ्चम: । 
विवादिनां स्वराणां च सञ्चारोछत्र विधीयते | 
“-+-भेरत, ब० स०, प०७ ४४८ 

*नाटचशास्त्र के मद्रित संस्करणों का यह पाठ लिपिकों के प्रमाद का परिणाम 
है। परस्पर संवादी स्वर औड्वावस्था के निर्माता होते हैं। इस पाठ में औड्व- 
कारी स्वर पञचम कहा गया है और आरोह में उराका लंघन बताया है, फलत: 
धाडवावस्था के जनक षड्ज का लोप ही सम्भव है। मतद्भ एवं शाज़ुदेव ने 
भी षड़ज का लोप आपंभी में षाडवकारी माना है। 


९६ भरत का संगीत-रिद्धान्त 


एककल ताल चित्रमार्ग से मागधी, द्विकलताल वारतिक मार्ग से संभाविता और 
चतुप्कल ताल, दक्षिण मार्ग से पृथुछा गीति होती है। वीर, रौद्र एवं अद्भुत रस हैं । 
प्रथम अड्डू में नैष्क्रामिकी ध्रवा का गान इसमें होता हैं । 

मतड्ू-लक्षण में गान्धार का अल्पत्व भरत-विधान के अनुकूल नहीं, इसी लिए 
सम्भवत: शाज्जदेव को यह मान्य नहीं हुआ । 

मतद्भ-किन्नरी पर पञ्चमादि म्‌च्छना में आेभी की विभिन्न अवस्थाएँ देखें-- 





पर्दे स्वर _ ऋषभांश शुद्ध आर्ब्षी--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने के 
“मरु पं. पश्चात्‌ चौथे पर्दे से मन्द्र, ग्यारहवें से मध्य एवं अठारहवें से तार 
कि, स्थान का आरम्भ मानिए । 
२--नि मन्द्र न्‍्यासस्वर ऋषभ की प्राप्ति मद्धावस्था में चौथे पर्दे 
३--+स में होगी, अवरोहगति में इससे पर अर्थात्‌ तीसरे पर्दे पर स्थित 
४-रें पडज भी मिल जायगा । 
५>-ग अठारहवें पर्दे पर तार को पाँच स्वर तक मींड़ द्वारा निषाद 
६-- की प्राप्ति कुशल वैणिकों के लिए असम्भव नहीं । परें में गुंजाइश 
3+-प होने पर वैणिक सात -सात स्वर तक खींचते हैं । 
दल धंबतांश विकृत आषंभी--चिक्रारियाँ घेवत में मिलाने के 
०--नि पश्चात्‌ मन्द्रस्थान का आरम्भ पहले, मध्यस्थान का आठवें तथा 
१०>जॉं.. तारस्थान का पन्द्रहवें से मानिए । 
है कक सम्पूर्ण मन्द्रस्थान, सम्पूर्ण मध्यस्थान और अठारहवें पर्दे पर 
१०-| मींडद्वारा गम, प की सिद्धि करने पर सम्पूर्ण तारस्थान भी प्राप्त 
१३--म ही जायगा। 
£ ४--प मतड़ के विधान के अनुसार पहले पर्द से बारहवें तक भी 
१०--प्र. वारह स्वर मिलते हैं और आठवें पर्दे से, अठारहवें पर्दे पर मींड 
१६--नि द्वारा प्राप्त गान्धार तक भी, जो धैवतांश पाइजी के रूप को 
१३ अभिव्यक्त करने में समर्थ हैँ। बवत अंश से, (अवरोहगति में) 
१८-+रे ; परवर्ती पतञ्चम दोनों स्थितियों में सुलभ है । 


६ १-आपषेभी शुद्धा गीयते। निषाद (पड़ज ? ) पञ्चमाल्पत्वम्‌। ऋषभवनैवतनिषादा 
ग्रहा: । स्वयमेवांशा: । त एवापन्यासा: । पञ्चस्वरपरस्तारों निषाद:। ऋषभो 
न्यास:। न्यासपरस्तत्परों वा मन्द्र:। (मन्द्रा: ? ) पडजनवतपञ्चमा:। ऋषभ- 
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निषादांश विकृत आर्षभो--चिकारियाँ ऋरषभ में मिलाने के पश्चात्‌ दूसरे 
पर्दे से मन्द्र, नवें स मध्य और सोलहवे से तार-स्थान की प्राप्ति हो जायगी । अठारहवें 
पर्दे पर मींड द्वारा बेवत प्राप्त करने पर तीनों सम्पूर्ण स्थान प्राप्त होंगे । 

बारह स्वरों में जाति के रूप की अभिव्यक्ति माननेवालों को यथेच्छ बारह स्वर 
मिलेंगे । 

आचार्य था ह्लंदेव का कथन है-- 

“आरपभी में तीन स्वर अंश होते हैं; निषाद, ऋषभ और बैवत। द्विश्रृति स्वरों 
की सह्जति अन्य स्वरों के साथ होती है । पञ्चम का लघन हैं । पड्ज के लोप से पाडव 
और पडज-पञ्चम के लोप से इस जाति में औड॒व रूप होता है। मृच्छेना पव्न्चमादि है, 
और ताछ चब्न्चत्पुट ।. . .विनियोग पाइजी जाति के समान हैं । इस आपरपभी में 
ऋपषभ न्यास है और अंश स्वर ही अपन्यास स्वर हैं। 


आज - -+००००००७ 


(निपाद ? ) गान्धारयोस्तु संगति:। पड्जहीन (नं? ) पाडव (म्‌) पड्जप5चम- 
हीनमोडवितम्‌ । पूर्णावस्थायां पड्जगान्धारपण्चमानामल्पत्वम्‌ । औड़विते 
गान्धारमध्यमयोरत्पत्वम्‌ । शेपाणां बहुत्वम्‌ू । दश (नव ? ) विधत्व॑ चास्या 
दरशां (नवां) शा: शुद्धविक्वता: पूर्णास्त्रय: । पञ्चम्या (मा ? ) दि-मच्छेना । 
चञ्चत्पुटस्ताल: । एककलेन चित्रेण मागधी। द्विकलेन वारतिकेन सम्भाविता। 
चतुप्कलेन दक्षिणेन पृथुला | वीररौद्रादभुता रसा:। प्रथमप्रेक्षणके नैष्क्रामिकी- 
थ्रुवागाने विनियोग: । 
““मतज्जू, भ० को ०, पृ० ५७ 
६२-आपे म्यां तु त्रयोउ्णा: स्युनिपादर्पभधैवता: । 
द्विश्वुत्योी: सद्भतिः गेपेलेझघन पञचमस्य च।। 
पाडव॑ पड॒जलोपेन सपलोपादिहौड॒वम्‌ । 
मूच्छेना पञचमादिश्व तालश्चञ्चत्पुटो मतः। 
अप्टौ कला भवन्तीह विनियोगश्च पूर्ववत्‌ ॥। 
>> गीं० र०, स्वरा ०, अ० स०, प्‌० २०३ 
६ ३-अस्यामार्प स्यामृषभों न्‍्यास:। अंशा एवापन्यासा: । 
--सं० र०, स्वरा०, अ० सं०, पृ० २०४ 
आपषंभो का ध्यान 
निस्सी मवाझमनसयो (? ) रतिदृूरवरति यस्या महत्त्वमवधीरयितु प्रवृत्त: । 
पद्मासनो 5पि परिहास्यदशां प्रयाति तामार्षभीं शुकनिभामनिश नमामि ॥ 
--जंगदेक, भ० को०, पृ० ५७ 


हि 
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ध्यान देने की बात यह है कि जातियों की मूच्छेनाएँ आचार शाजुंदेव ने मतड्भोक्त 
ली हैं, परन्तु इस जाति में मतंगविहित गान्धार के अल्पत्व को भरतविरोधी होने के 
कारण अमान्य कर दिया है। 

(३) गान्धारो 
महषि भरत का कथन ह-- 

“गान्धारी में धैवत और ऋषभ के अतिरिक्त पाँच स्वर अंश होते हैं । पड़ज एवं 
पञचम अपन्यास होते हे। गान्धार न्यासस्वर है। ऋषभ के लोप से पाडव 
और ऋषभ-घंवत के लोप से औड॒वित रूप होता है। ऋषभ और धंवत का लड्घन हे 
अर्थात्‌ पूर्णावस्था में इनका प्रयोग अत्यल्प है। ऋपभ से धंवत पर जाना चाहिए। 

मतड्भ म्‌नि का कथन हँ-- 

“गान्धारी जाति में गान्धार, पड़ज, मध्यम, पञचम, निपाद ग्रह और अंश हैं। 
तारस्थान मे पाँच स्वरों तक गति हैँ । न्यास तक अथवा अवराोहगति में उससे पर 
(ऋषभ ) तक मन्द्रगति है। ऋषभ के लोप से पाइव और ऋषभ-बधवत के लोप से 
औडव रूप बनता है। पूर्णावस्था में ऋषभ-घंवत का अल्पत्व होता है, अवशिष्ट स्वरों 
का बाहुलय होता है । स्वरनामयुक्त जाति होने के कारण गान्धार न्यास हूँ । पडज- 
मध्यम (पञ्चम) अपन्यास हैं। घेवत-ऋषभ की संगति है। यह दस प्रकार की 
होती हैँ (पञ्चम अंश होने पर केवल सम्पूर्ण अवस्था, नियाद, पडज और मध्यम के 
अंश होने पर सम्पूर्ण और पाडव अवस्थाएँ तथा गान्धार के अंश होने पर पूर्ण, 
पाडव और औड॒व अवस्थाएँ होती हैँ) । मूच्छेना घंवतादि हैं। ताल चब्च- 
त्पुट ह । एककल, हद्विकल, चतुष्कल ताल से चित्र, वातिक, दक्षिण मार्ग म॑ मागधी, 


अर्थात्‌--जिसके निस्सीम, वाणी और मन के अत्यन्त दूरवर्ती महत्त्व का त्रि- 
स्‍्कार करने में प्रवृत्त पद्मासन ब्रह्मा भी उपहास के पात्र बनते हैं, में उस शुककान्ति 
आपंभी को प्रणाम करता हूँ । 
६४-गान्धार्या: पञु्च स्युरंशा धैवतर्षभवर्जिता:। 

अपन्यासों भवेच्चात्र पड़ज: पञ्चम एवं च॥ 

गान्धारो5त्र भवेन्नयास: षाडव चर्षभं विना। 

ऋषभधेवतोपेत॑ तथा चौडवित॑ भवेत्‌ । 

लंघनीयो च तो नित्यमृषभो घैवतं ब्रजेत्‌ु॥ --भरत०, ब० सं०, पृ० ४४९ 
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संभाविता और पृथुला गीतियाँ होती हैं। करुण रस है। तृतीय अंक के श्र॒वा-गान में 
इस जाति का प्रयोग करना चाहिए ।/” 
मतड्ज के वर्तमान लक्षण में पड्ज-मध्यम का अपन्यास लिपिक के प्रमाद का परि- 
णाम है । भरत, दत्तिल' , नान्यदेव” इत्यादि सभी ने इस जाति के अपन्यास स्वर 
पडज-पञ्च्चम बताये हैं । 
मतड्जभ-किन्नरी पर धंवतादि (मध्यमग्राम की) मच्छेना स्थापित करके गान्धारी 
के विभिन्न रूपों को देखना चाहिए-- 
पर्दे स्‍्वर॒. गान्धारांश शुद्ध गान्धारो--चिकारियाँ गान्धार में मिलाने 
मेझ ० पर मन्द्रस्थान चौथ पर्दे, मध्यस्थान ग्यारहवें पर्दे और तारस्थान 
१--नि अठारहवें पर्दे से आरम्भ होगा । अठारहवें पर्दे पर मींड के द्वारा 
२स तार मध्यम, पणच्चम, धेवत निषाद भी प्राप्त किये जा सकते हैं। 
३++हें मन्द्रस्थान में न्‍्यासस्वर गान्धार और अवरोह गति में उस पर 
<--ग. अर्थात्‌ तीसरे पर्दे पर ऋषभ की प्राप्ति भी हो जायगी । 
५--म. सध्यमांश विकृत गान्धारी---चिका रियाँ मध्यम में मिलाने पर 
६--प : मन्द्रस्थान पाँचवें पर्दे और मध्यस्थान बारहवें पर्दे से मिलेगा। 
७--ध. तारस्थानीय म, प, ध, नि अठा रहवें पर्द पर मींड द्वारा प्राप्त किये 
८--नि __ जा सकते हैं। बारह स्वरों में जाति के रूप को देखनेवाले बारह 
९--स सर्वर प्राप्त कर सकते है। मन्द्रस्थान में न्‍्यासस्वर भी उन्हें मिल 
१०--रे | सकता हैं। 


६५-गान्धा रपड्‌जमध्यमपञ्चमनिपादा ग्रहा अंशाइच । पञ्चस्वरपरस्तारः। 
न्‍्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र:। ऋषभहीन षाडवम्‌ । रिथहीनमौड्वितम्‌ । पूर्णा- 
वस्थायाम्‌ ऋषभबैवतयोरल्पत्वम्‌ । शेषाणां बहुत्वम्‌ । स्वरजातित्वाद्‌ गान्धारो 
न्यास: । पड॒जमध्यमावपन्यासो । धेवतर्षभयो: सजझ्भूति: । अस्यां दशविधलक्षणम्‌ । 
मुच्छेना धंवतादि: । चञज्चत्पुटस्ताल:। एकद्रित्रिचतुष्कलै:। चित्रवातिकदक्षिणेषु 
मागधीसम्भाविता पृथुला गीतय: । करुणो रसः। तृतीयप्रेक्षण (ण? ) के प्रुवा- 
गाने विनियोग: । --मतज्जू, भ० को०, पृ० १७३ 

६ ६-गान्धार्या द्वावनंशौ तु ज्ञेयावृषभवेवतौ । 
क्रमान्वि(न्नि? )त्यमपन्यासौ विज्ञेयौ पड्जपञु्चमौ ।। -दत्तिल,भ ० को ०,पृ० १७४ 

€७-सगमपनि स्वरा अंशाश्च । सपावपन्यासौ। गान्धारो न्यास: । रिलोपे पाडवम्‌ । 
रिधघलोपे औड॒वितम्‌। रिधौ लंघनीयों । >नतान्‍्य ०, भ० को०, पृ० १७३ 


१०० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पर्दे स्वर पञ्चमांश विकृत गान्धा री--द्वा दशस्वरवादियों को यथेच्छ 
!(१--ग; बारह स्वर मिलेंगे । चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने पर छठे पर्दे से 
१२--म | भध्यस्थान और तेरहवे से तारस्थान मिलेगा। मन्द्र में न्‍्यासस्वर 
१३--प गान्धार और अपन्यास स्वर पडज की प्राप्ति भी हो जायगी । 
2 2 निषादांश विकृत गान्धारो---चिकारियाँ निषाद में मिलाने 

| 

! 

| 

। 

। 

। 


१५--नि | पर पहले पद से मन्द्रस्थान, आठवें से मध्यस्थान और पद्वहवें 
१६--स से तारस्थान मिलेगा | तारस्थानीय म, प, थ अठारहवें पर्दे पर 
१७--रे | मींड के द्वारा मिल जायेंगे। द्वादशस्वरवादियों को भी यथेप्ट 
हलक | मन्द्र-तार सीमाएँ मिल जायेंगी। 
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षडजांश विकृत गान्धारी--चिकारियाँ पडज में मिलाने पर मन्द्रस्थान दूसरे पर्दे, 
मध्यस्थान नवें पर्द तथा तारस्थान पन्द्रहवें पर्द से मिलेगा। कुशल वैंणिक अठारहवे 
पर्द पर मीड के द्वारा तारस्थानीय म, प, घ, नि भी प्राप्त कर सकते हैं। द्वादशस्वरवादी 
भी अपनी अभीष्ट सीमाएं प्राप्त कर सकते हैं । 

आचार्य शाइ्देव का कथन हँ-- 

“गान्धारी में ऋषभ-वंवत के अतिरिक्त पाँच स्वर अंश होते हैं, न्यास और अंश 
स्व॒रों की परस्पर एवं अन्य स्वरों के साथ संगति होती है। क्रमशः ऋषभ के लोप से 
पाडव और ऋषभ-बेवत के लोप से औड॒व रूप बनता है। घेवत से ऋषभ पर जाना 
चाहिए। पञचम (अंश होने पर ) पाडव अवस्था का ढ्वेपी (बाधक ) होता हैं। निषाद, 
पड़्ज, मध्यम एवं पञचम के अंश होने पर औड्वित रूप नहीं होता । मूच्छंना धैवतादि 
हैं, ताल चज्चत्पुट है। तृतीय अंक के श्र॒वागान में प्रयोज्य है । इस गान्धारी में 
गान्धार स्वर न्यास हैँ और पडज-पञ्चम अपन्यास हैं।' 


६८-पण्चांगा रिधवर्ज्या: स्पुर्गान्धार्या: सद्भति: पुनः । 
न्यासांशाम्यां तदन्येपां घवताद ऋषमं ब्रजेत्‌ ॥ 
रिलोपरिधलोपाम्यां पाइवौइविते क्रमात्‌। 
पञ्चम: पाइडवद्धघी निसमध्यमपणथ्न्चमा: ।। 
अंशा द्विपन्त्यौड्वितं कला: पोडश कीतिताः । 
मूच्छेना धंवतादि: स्यात्ताल्श्चज्चत्युटो मतः। 
विनियोगो श्षुवागाने तृतीये प्रेक्षण भवेत्‌ ॥ 
“>> ० २०, अ० स०, स्वरा०, पृ० २०८ 
६९-अस्यां गान्धार्या गान्धारों न्यास: । पडजपण्न्वमावपन्यासी । 
“री० २०, अ० स०, स्त्ररा०, पू० २०७ 


जाति-लक्षण १०१ 


(४) मध्यमा 


महपि भरत का कथन है-- 

“मध्यमा जाति में गान्धार और निषाद के अतिरिक्त अन्य स्वर अंश होते हैं 
वही स्वर अपन्यास भी होते हैं। मध्यम न्यास होता है। गान्धार और निपाद के लप्त 
होने पर औड्व एवं गान्धार का लोप होने पर पाडव रूप होता है। इस जाति के प्रयोग 
में पडज-मध्यम का बाहुल्य तथा गास्धार का लंघन प्रयोक्‍ताओं के द्वारा किया जाना 
चाहिए । 

आचार्य घाहुदेव कहते हैं-- 

“मध्यमा में गान्धार और निषाद के अतिरिक्त पाँच स्वर अंश होते हैं । पडज- 
मध्यम का वाहुल्य और गान्धार का अल्पत्व होता है। गान्धार के छोप से पाडव 
और गान्धार-निपाद के छोप से औडव रूप होता है। मूच्छेता ऋषभादि हैं, ताल 
चब््चत्पुट माना गया है। द्वितीय अद्भू के श्रुवागान में विनियोग हैं । इस जाति 
में मध्यम न्यास है तथा अंगस्वर अपन्यास हैं। *' 


गान्धारो का ध्यान 
स्वर्णाभिरामरुचिम॒ज्ज्वलख्पवेपां वीणाविनोदकुतुकां मृदुमीलिताक्षीम्‌ । 
देवीं दयाद्रहूृदयां प्रणतिगतेप गान्धारमाश्चितवतीमनि्श नमामि ॥ 
--जगदेक, भ० को ०, पृ० १७४ 
अर्थात्‌--में निरन्तर उन गान्धारी देवी को प्रणाम करता हूँ, जिनकी कान्ति स्वर्णा- 
भिराम है, जिनका रूप और वेष उज्ज्वल हैं, वीणा-विनोद जिनका कौतुक हैं, जिन्होंने 
(वीणाविनोद के परिणामस्वरूप ) मृद्ुतापूर्वक नेत्र निमीलित कर लिये हैँ और जो 
प्रणाम करनेवालों के प्रति दयाद्रेहृदया हैं । 
७०-मध्यमायां भवन्त्यंशा विना गान्धारसप्तमौ। 
एत एवं ह्यपन्यासा न्यास एवं हि मध्यमः ॥। 
गान्धारसप्तमोयपेत पञ्चस्वर्य विधीयते। 
पाट्स्वर्य्य॑चाप्यगान्धारं कतेव्यं तु प्रयोगत: ॥। 
पड्जमध्यमयोद्चात्र कार्य बाहुल्यमेव च । 
गान्धारलूडघन चात्र नित्य कार्य प्रयोकतृभि: ॥|--भरत ०, ब० सं०, पृ० ४५० 
७१-पञ्चांशा मध्यमायां स्य॒ुरगान्थारनिषादका:। 
पड्जमध्यमबाहुल्यं गान्धारोउल्पोउत्र पाडवम्‌ ॥ 
गलोपान्निगलोपेन त्वौडवं. स्यात्कलाप्टकम्‌ । 


१०२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मतज़-किन्नरी पर ऋषभादि मूच्छेना की स्थापना करके मध्यमा के शुद्ध एवं 
विक्ृत रूपों की स्थिति देखें-- 
पर्द स्वर 
०्रे मध्यमांश शुद्ध सध्यमा--चिकारियाँ मध्यम में मिलाने पर 
१--ग. दूसरें पर्दे से मन्द्र, नवें से मध्य एवं सोलहवें से तार स्थान का 
२--म आरम्भ होगा । अठारहवें पर्द पर मीड के द्वारा निपाद, षड्ज, 
३-प ऋषभ, गान्धार की प्राप्ति करने पर तारस्थानीय समस्त स्वर 
४--प्र. मिल जायेंगे। ु 
५--नि पञचमांश विकृत मध्यमा--चिकारियाँ पञु्चम में मिलाने पर 
६-+स तीसरे पर्द से मन्द्र, दसवें से मध्य एवं सत्रहवें से तारस्थान का 
७रे. आरम्भ मिलेगा । अठारहवें पर्द पर मींड के द्वारा नि, स, ग, 
८-->ग. मप तक तारस्थानीय स्वर प्राप्त किये जा सकते हैं। 
०--म 
१०-प धंवतांश विकृत मध्यमा--चिकारियाँ धैवत में मिलाने पर 
११--व. मन्द्रस्थान चौथे पर्दे से, मध्यस्थान ग्यारहवें से और तारस्थान 
१२--नि अठारहवें से प्रारम्भ होगा। अठारहवें पर्दे पर मींड द्वारा नि, 
१३--स. स, रे, ग, म तक तारस्थानीय स्वर मिल जायेगे। 
१४--रे षडजांश विक्ृत मध्यमा--चिकारियाँ पड़ज में मिलाने पर 
08 आकक। मध्यसप्तक का आरम्भ छठ और तारसप्तक का तेरहवें से होगा, 
१६--म तारस्थानीय निपाद अठारहवें पद पर मींड द्वारा प्राप्त हो जायगा । 
१७--प. मद्द्र स्थान में पड़ज के अतिरिक्त अन्य छठहों स्वरों की प्राप्ति हो 
१८--व | जायगी। मन्द्रावधि में न्‍्यासस्व॒र मध्यम दूसरे पर्द पर मिलेगा । 
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ऋषभांश विकृत मध्यमा--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर मेरु से मन्द्र, सातवें पर्दे 
से मध्य एवं चौदहवें पर्दे से तार-स्थान का आरम्भ होगा, तारस्थानीय निषाद और 
पड्ज अठारहव॑ पर्दे पर मींड द्वारा प्राप्त होंगे। 


ऋषभादिर्म च्छेता स्यात्तालश्चज्चत्पुटो मत:। 
विनियोगों श्रुवागाने द्वितीयप्रेक्षण' भवेत्‌ ॥ 
“-+सें० र०, अ० सं०, स्वरा ०, पृु० २११ 
७२-अस्यां मध्यमायां मध्यमो न्यास: । अंशा एवापन्यासा: । 


जाति-लक्षण १०३ 


(५) पञ्चमी 

मह॒पि भरत का कथन हैं -- 

“पञ्चमी जाति में दो स्वर, पञचम और ऋषभ, अंश होते हैं । निषाद, पञ्चम 
और ऋषभ अपन्यास हैँ । मध्यमा के समान पाडव-औड़व (अर्थात्‌ गान्धार लोप से 
पाडव और गान्धार-निपाद के लोप से औड॒व ) करना चाहिए। इस जाति में पड़ज- 
गान्धार-पञ्चम दुर्बल हैं। इस जाति में मध्यम-ऋषभ की सद्भति है। गान्धार से 
निषाद पर जाना चाहिए । 

आचाय॑ शा इूदेव कहते हैं -- 

“पञचमी में ऋपभ-पञचम अंश हैं, स-ग-म स्वल्प हैं । ऋषपभ-मध्यम की संगति 
पूर्णावस्था में गान्धार से निपाद पर जाना चाहिए। गान्धार एवं गान्धार-निषाद के 


टिप्पणी--मत द्वकृत जाति-लक्षण हम भरत-कोप के आधार पर दें रहे हैं, जिन जातियों 
के मतद्नकत लक्षण उसमें नहीं, वे नहीं दिये जा रहे हैं । 
मध्यमा का ध्यान 
मन्दारकुन्दकुमुदप्रतिरूपरूपाम इन्दीवरायतविदश्ञालविलोलनेत्राम्‌ । 
चन्द्रावत॑ंसपरिचुम्बितपादपद्मां तां मध्यमस्वरमयीमनिश नमामि ॥ 
+जगदेक, भ० को ०, पृ० ४६७ 
अर्थात्‌--मैं उस मध्यमा जाति को निरन्तर प्रणाम करता हूँ, जिसका रूप मन्दार, 
कुन्द एवं कुमुद का प्रतिरूप है, जिसके नेत्र इन्दीवर के समान विस्तृत, विशाल 
एवं चज्चल हैं और चंन्द्रावतंस (भगवान्‌ शंकर ? ) ने जिसके चरणकमलों 
का चुम्बन किया हैं । 
७३-द्वावंशावपि पञड्चम्या भवतः पञुचमर्पभौ। 
अपन्यासों निषादश्च पञुचम्पभसंयुतः ।। 
न्यास: पञ्चम एवं स्यात्‌ मध्यमर्पभहीनता । 
दुर्बेाबचात्र कतंव्या पडजगान्धारमध्यमा: ॥ 
कुर्य्याच्चाप्यत्र सञ्चारं मध्यमस्यषंभस्य च । 
गान्धारगमन चाल्प॑ सप्तमात्‌ सम्प्रयोजयेत्‌ ॥ 
“भेरत०, का० सं०, पृ० ३२९ 
टिप्पणो---नाट्यशास्त्र के बम्बई-संस्करण में कुर्यादस्याञच संचार पञचमस्यपंभस्य च' 
पाठ हूँ, जो लिपिकर्ता के प्रमाद का परिणाम है। माध्यमग्रामिक होने के कारण 
यह जाति ऋषभ-पञ्चम-परस्परसंवादी है, परस्पर संवादी स्वरों की सज्जति स्वतः 
सिद्ध होती है, उसके लिए विशिष्ट विधान की आवश्यकता नहीं होती । 


१०४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


लोप से क्रमणः पाडव एवं औड्व अवस्था जानना चाहिए। ऋषभ अंश होने पर औड्वा- 
वस्था का विरोधी है। कलाएँ आठ हैं। मृच्छेना ताल इत्यादि मध्यमा के समान हैं । 
तृतीय अंक में विनियोग हैं। पञुचम न्यास है, ऋषपभ-पण्चम-निपाद अपन्यास हैं। ” 
अब मतद्भ-किन्नरी पर ऋपषभादि' म॒च्छंना स्थापित करने से पञुचमी की शुद्ध 
एवं विक्रत अवस्थाओं की यह स्थिति होंगी--- 
पर्दे स्वर॒!. पञ्चमांश शुद्ध पञ्चमी--चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने पर 
मेरु “रे... मन्द्सप्तक का आरम्भ तीसरे, मध्यसप्तक का दसवें और तार- 
१--ग. सप्तक का आरम्भ सत्रहवें पर्दे से होगा। अठारहवें पर्द पर मींड 
२--+म ' द्वारा तारसप्तक के निपाद, पड़ज, ऋषपभ, गान्धार, मध्यम की 
३--प प्राप्ति हो जायगी । 
४--व . ऋषभांश बिकृत पञ्चमी--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर 
०५--नि. मेरु से मन्द्र, सातवें पर्द से मध्य एवं चौदहवें पद से तारस्थान की 
६--स : प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्दे पर तारस्थानीय निपाद और षड्ज 
की प्राप्ति भी मींड से हो जायगी । 
८्न्न्ग साधारणतया पाडवकारी स्वर जातियों में अल्प (अनभ्यास- 
“मम . यूक्‍त )और उसका संवादी औड्वकारी स्वर अल्पतर (लंघनयुक्त ) 
१०--प ! होता है। परन्तु इस जाति में औड॒वकारी निषाद अपन्यास 





रे 


७४-रिपावं शी तु पञ्चम्यां सगमा: स्वल्पका मता: । 
रिमयो: संगतिगंच्छत्यूण॑त्वे गान्निषादकम्‌॥ 
क्रमाद गेन निगाभ्यां च पाडवौइवता मता। 
ऋषभों5शस्त्वौड्वितं द्व प्टयप्टो च कला मताः । 
मुच्छेनादि तु पूर्वावप्प्रक्षणं तु ततीयकम्‌ ॥ 
अस्यां पण्चम्यां पञ्चमोन्यास: ” ऋषभपणज्चमनिषादा अपन्यासा: । 
“+र्से ० र०, स्वरा०, अण्सं ०, पृ० २१४ 
टिप्पणी--यद्यपि पाइवीडुवकारी स्वरों से ऋषभ का संवादित्व नहीं, तथापि ऋषभ को 
अंद्यावस्था में औड्वद्वेपी कहना भरत के विधान--- 
'ऋषभश्चैव पञ्चम्यां कैशिक्याञज्चैव धैवतः । 
एवं हि ह्वादशते स्यु: वर्ज्या: पञ्च स्वरे सदा ॥' * 
के अनुसार है। ज+ना० दा०, ब० सं०, पू० ४४२ 
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पद स्वर 

११-ध स्वर भी है, फलतः उसका प्रयोग अल्पतर नहीं। इसी लिए 
१२--नि भरत और उनके अनयायी आचार्य शाज्डदेव ने इस जाति में 
१३>सी अल्प स्वरों का विधान करते समय उनमें निपाद की गणना 
0 

3 गान्धार पाडवकारी होने के कारण अल्प है। पडज और 
3 अब मध्यम इस जाति में लोप्य स्वर नहीं, तथापि इस जाति में उनका 
कह अल्प प्रयोग अत्पत्व-सम्बन्धी सामान्य नियम का अपवाद हूँ । 
2 


(६) धदती 


महपि भरत का कथन है-- 

“बैवती जाति में घवत न्यास तथा ऋषभ-घैवत अंशस्वर है । इस जाति मे धंवत- 
ऋषभ-मध्यम अपन्यास होते हैं। पड॒ज-पञ्चमहीन अवस्था ओड॒ब हाती हूँ, पाडव 
अवस्था पञ्चमहीन होती हैँ। आरोह में पड॒ज-पञचम का लंघन करता चाहिए। 
निषाद, ऋषभ एवं गान्धार इस जाति में बलवान्‌ होते हैं । ”' 


पञुचमी का ध्यान 
वाणी न केवलमहारि यथा (या ? ) विजित्य प्रीतिप्रदा पिककुलात्स च वर्णभेदः । 
देवेन्द्रशवरितपादसरोजरेणूं. तां पसण्चमश्रुतिमयीमनिश.. नमामि ॥ 
--जंगदेक, भ० को०, पृष्ठ ३४६ 

अर्थात्‌--जिसने कोकिल-समूह को जीतकर प्रीतिमयी वाणी ही नहीं (अपितु) 
विशेष वर्णभेद (असित) का भी हरण कर लिया, में उस पञ्चमी जाति को 
निरन्तर प्रणाम करता हूँ, जिसके चरणकमलों का पराग देवेन्ध ने भी सिर पर 
धारण किया हैं। 
७५-घेवत्यां धवतो न्यास: स्यादंशौं घैवतपंभौ । 

अपन्यासा भवन्त्यत्र  धैवतर्षभमध्यमा: ॥ 

पड्जपञ्चमहीन च पञ्चस्वर्य्य विधीयते । 

पञ्चमेन विना चेव पराडव॑ परिकीतितम्‌ ॥ 

आरोहिणौ च तौ कायो लंघनीयाँ तथेव हि । 

निषादश्चषंभर्चेव गान्धारों बलवांस्तथा ॥ --भरत०, ब० सं०, पृ० ४४८ 
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मतज़्ू का कथन हैं -- 

“बैवती के ग्रह और अंश घवत और ऋषभ हैं । शुद्ध अवस्था में घेवत ही अपन्यास 
है, विक्रत अवस्था में धवत, ऋषभ और मध्यम अपन्यास हैं। धेवत न्यासस्वर है! 
पाडव अवस्था पञ्चमहीन हैं। औड॒वित रूप पड॒ज-पञ्चम-हीन हैं। पड॒ज-पञ्चम 
दुवेल रखने चाहिए, कहीं लंघनीय भी हैं । तार गति पाँच स्वरों की है । न्यास अथवा 
अवरोह गति में उसमे पर तक मन्द्रगति है । पुर्णावस्था में गान्थार, मध्यम, पञ>चम और 
निबाद अल्प है, ओड्वितावस्था में इनका अल्पत्व है, शेष स्व॒रों का बाहुल्‍य है। इसको 
मूच्छेता ऋषभादि है । ताल पञ्चपाणि है। चित्र मार्ग में एककल, ताल मागधी गीति, 
वातिक मार्ग में द्विकल ताल, संभाविता गीति तथा दक्षिण मार्ग में चतुप्कल ताल और 

थुला गीति है। चित्र मार्ग में चार, दक्षिण में बारह और वातिक में अज्तालीस कराए 
हैं। वीर, वीभमत्म और भयानक रस हैं। प्रथम अड्ड के ध्रवागान में विनियोग है । ”' 
शाहुंदेव कहते हैं-- रु 

“बवती मे ऋषभ-धेवत अंश हैं । आरोह में पड़ज-पञ्चम लंघनीय हैं । पणथ्चम के 
लोप से पाडव और पड॒ज-पञ्चम के लोप से औड॒व रूप बनता है। मूच्छेता ऋषभादि 
है। ताल, मार्ग और गीतियाँ षाडजी के समान हैं तथा विनियोग भी वैसा ही है। 
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कलाए बारह हैं। इस जाति में घैवत न्यास है। ऋषभ, मध्यम एवं घैवत अपन्यास हैं । 


७६-तव्रत्या घैवतपंभौ अंशो ग्रहौ च । शुद्धावस्थायां घैवत एव न्यास: (अपन्यास: ? ) । 
विक्रतावस्थायां धेवतर्प भमध्यमा अपन्यासा:। बैवतों न्यास: | पछचमहीन पाडवम्‌। 
पञुचमपडजहीनमौड॒वितम्‌ । पड्जपण्चमस्वरो बलौ (दु्बेली ? ) कतेव्यौ। 
क्वचिल्लंघनीयौ। पञ्चस्वरपरस्तार:। न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र:। पूर्णावस्थायां 
गान्धारमध्यमपञठ्चमनिपादानामल्पत्वम्‌ । शेषाणां च बहुत्वम्‌ | . . . . ऋषभादि- 
मूच्छेना । ताल: पञरचपाणि:। एककलब्चित्रमार्गे मागधी गीति:। द्विकलो वार्तिके 
सम्भाविता गीति:। चतुष्कलो दक्षिणे पृथुछठा गीति:। चित्रे कलाइ्चतस्र: । 
दक्षिण कला द्वादश। वातिकेःप्टचत्वारिशत्कला: । रसा वीरबीभत्सभयानका: । 
ध्रुवागाने प्रथमप्रेश्ञषणके विनियोग:। -+मतड्ढ, भ० को ०, पृ० २९९ 
७७-सतों धंवत्यां रिधावंशों लबझूयावारोहिणी सपौ। 
पलोपातू _ पाडव॑ प्रोक्तमौड॒वं सपलोपत: ।। 
ऋषभादिर्मच्छेता स्यात्तालो  मार्गइच गीतय 
विनियोगश्च पाडजीवत्‌ू कला द्वादश कीतिता: ॥। 


अस्यां धवत्यां घंवतो न्‍्यास:, ऋषभमध्यमघैवता अपन्यासा: । 
स० र०, अ० स०, स्वरा०, पृ० २१७ 
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मतड् ने धंवत का अपन्यासत्व केवल शुद्ध अवस्था में कहा है, फलत: सम्पूर्णावस्था 
में वे मध्यम को भी अल्प मानते हैं, पञचम पाडवकारी होने के कारण अल्प है। 
गान्धार और निपाद अंशस्वरों के विवादी होने के कारण अल्प हैं । 
मतझ्भ-किन्नरी पर ऋपभादि मूच्छंना स्थापित करने से हमें शुद्ध एवं विक्ृत 
धैवती की प्राप्ति इस प्रकार होगी-- 
पद स्वर ' 
०्जररे धवतांश श॒द्ध धंवती--चिकारियाँ धेवत में मिलाने पर मन्द्र- 
१--ग | स्थान चौथे, मध्यस्थान दसवें और तारस्थान अठारहवें से प्राप्त 
२->+म | होगा । अठारहवें पर्द पर तारस्थानीय ध, नि, स, रे भी मींड 
२े--प | द्वारा सरलतापूर्वक मिल जाय॑ंगे। 
92 ऋषभांश विकृत धवती--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाते पर 
५--नि | मेरु से मन्द्र, सातवें पर्दे से मध्य और चौदहवें पर्दे से तार-स्थान 
६-स | की प्राप्ति होगी । तारस्थानीय निषाद और षड़ज भी अठारहवें 
७--रे [| पर्द पर मींड द्वारा मिल जायेंगे । 


८--ग (७) नषादी 
९--म मह॒पि भरत का कथन है -- 
१०-प “निषादिनी में निषाद, गान्धार और ऋषभ अंशस्वर होते हैं । 


११--ध | यही अपन्यास स्वर हैं, न्यासस्वर निषाद है। षाडव एवं औड॒बव 
१२--नि | अवस्थाएँ घैवती के समान होती हैँ, उसी जाति के समान लंघनीय 
१३--स | एवं बलवान्‌ स्वर हैं |” 


धवती का ध्यान 
यस्या वपुनंवसुधारसनिविश्ञेष॑ पीत॑ तदप्यतितरां नयनैर्महेशे-- 
नापीयमानमभितो विदधाति देह तां धवतीमनुगुणामनिशं नमामि ॥ 
““जेगदेक, भरतकोश, पृ० २९९ 
अर्थात्‌--अपने नंत्रों द्वारा भगवान्‌ शंकर जिसके पीत शरीर के शोभामृत का पान 
अत्यन्त मात्रा में निरन्तर कर रहे हैं, (तब भी, जो शरीर धारण कर रही है,) 
में उस गुणानुरूप धेवती को निरन्तर प्रणाम करता हूँ। 
७८-निषादिन्यां निशादोंझशो गान्धारस्त्वुषभः स्मृतः । 
एत एवं अ (हाय) पन्यासा न्यासदचवात्र सप्तम: ॥ 
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पर्दे स्वर | मतड्ढ मुनि कहते हैँ-- 

श४--रे | “'निषादवती में निधाद-ऋषभ-गान्धार अंश एवं ग्रह-स्व॒र होते 

4 कु! कक, हैं। यही स्वर अपन्यास है । केवल निषाद न्यास है। पाडवावस्था 

१६--म | पञ्चमहीन और ओड॒वावस्था पञ्चम-पड्जहीन होती है । पूर्णा- 

१७--म | वस्था मे पड्ज, मध्यम, गान्धार और पजञ्चम अल्प होते हैँ । औड- 

१८--ब | वित अवस्था में मध्यम एवं घैवत अल्प होते हैँ । तारस्थान में 
पाँच स्वरों का प्रयोग है । न्‍्यासस्वर (निषाद ) अथवा (अवरोह गति में ) उससे पर 
(धैवबत) तक मन्द्रगति है। म्‌च्छना गान्धारादि है। ताल चज्चत्पुट है। दक्षिण 
मार्ग में चौंसठ* कलाएँ, चित्र मार्ग में आठ हैं, करुण रस है और प्रथम अंक के श्र॒वा- 
गान में प्रयोज्य है ।* 





आचार्य शाज्लंदेव का कथन है -- 
“नैपादी में नि, रे, ग अंश हैं, अनंश स्वर अबहुल (अल्प ) हैं । पाडव और ओऔड॒व 
रूप तथा लझ्ण्य स्वर पूर्व जाति (घेवती) के समान हैं, विनियोग भी उसके सदृश 
धैवत्या इव कतेव्यौ (व्ये ?) पाडवौडविते तथा । 
तदवच्च लंघनीयों तु बलवन्तौ तथंब च ॥ 
“भेरत०, व० स०, पृ० ४४८ 


७९-निपादवत्या निषादर्पभगान्धारा ग्रहा अंशाइवच । निषादगान्धारपंभा अपन्यासा:। 
नियाद एको न्यास: । पञ्चमहीन॑ पाडवम्‌ । पञचमपडजहीनमौडुवितम्‌ । 
पूर्णावस्थायां पडजगान्धारमध्यमपण्चमानामल्पत्वम्‌ । औडविते मध्यमधवतयों- 
रल्पत्वम्‌ । पञचस्वरपरा तारगति: । न्‍्यासपरः तत्यरों वा मन्द्र:। गान्धारा- 
दिमूच्छना । तालइ्चब्चत्पुट:। दक्षिण कलाइचतुप्पष्टि: । चित्रेष्ण्टो । रसश्च 
करूण: । श्रुवागान प्रथमप्रक्षणि (ण ? ) के विनियोग: । 
*टिप्पणी-- कछा' शब्द का अर्थ ताल-भाग भी होता है और एक गुरु (दो 
) भी । मतद्गभ न यहाँ दक्षिण मार्ग में चॉसठ कला बताते हुए कहा शब्द का 
प्रयोग गुरु के अय॑ में किया है। बाद्भुंदेव का प्रयोग ताल भाग के अर्थ में है । 
चञ्चत्पुट की चार आवृत्तियाँ दोनों का ही तात्पय है। दक्षिण मार्ग में प्रयोज्य 
चतुप्कल चज्चत्पुट की चार आवृत्तियों मं सोडह कलाएँ (तारूभाग ) होती 
प्रत्येक कला (ताल भाग ) में चार कलाएँ (गुरु) होती हैं। फलतः १६ ०८ ४० ६४ 
कलाएँ मतज्ज न बतायी हैं । 


)2. 5 ४7) » 
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है । ताल चज्चत्पुट है, कलाएँ सोलह हैं। म्‌च्छेना गान्धारादि है । इस जाति में 
निषाद न्यासस्व॒र है और अंशस्वर ही अपन्यास स्वर है ।”“” 
मतदज्न-किन्नरी पर गान्धारी मूच्छेना की स्थापना करने से निम्नस्थ स्थिति 





पद स्वर | निषादांश शुद्ध नेघादी---चिकारियाँ निषाद में मिलाने पर 
०>“ग |; मन्द्रस्थान का आरम्भ चौथे, मध्यस्थान का ग्यारहवें और तार- 
१--म | स्थान का आरम्भ अठारहवें से होगा । 
सनप ' मन्द्रावस्था में मन्द्र निषाद से अवरोह गति में पर (घैवत ) 
ईााणओअ |! तीसरे पर्दे पर मिलंगा और अठारहवें पर मींड द्वारा स, रे, ग, म 
४-“नि |! प्राप्त करने पर तारस्थानीय पाँच स्वर मिल जायँगे । मतद्भ का 
५० | विधान इस प्रकार पूर्ण हो जायगा । 
"बा आ ऋषभांश विक्ृत नंषादी--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने 
७णएशग॑ पर मध्यस्थान छठ और तारस्थान तेरहवें पर्दे से मिलेगा । मेरु 
८->म से छठे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय छः स्वर मिलेंगे, जिनमें न्यास स्वर 
आज निषाद भी है। अठारहवें पर्दे पर मींड द्वारा तारस्थानीय पड़ज 
कट: भी गिल जायेगा । 
3 । गान्धारांश विकृत नधादी--चिकारियाँ गान्धार में मिलाने 
६२०से , पर मेरु से छठ पर्दे तक मन्द्र, सातवें से तेरहवें तक मध्य और 


१३-+रे ' चौदहवे से अठारहवें पर्द पर मींड द्वारा प्राप्त ऋषमभ तारस्थान 


१४--ग , की प्राप्ति होगी । 

१"-नम -: शुद्ध जातियों में अंशस्वर ही न्‍्यासस्वर होता है। महषि 
१६--प - भरत के विधान में अंशस्वर से अवरोहगति में मन्द्रगति नहीं 
६७-/त , होती, क्योंकि महयि के मत में, यदि मन्द्र और तार अवधियों 


१८--नि_ की पराकाष्ठा तीनों स्थानों ( सप्तकों ) में प्राप्त करना है, तो 


८०-नपायां निरिगा अंशा अनंशा बहुलाः स्मृता: । 
पाडवौड्वलंघ्या: स्युः पूर्वावद्‌ विनियोजनम्‌ । 
चड्न्चत्पुट: पोडशात्र कछा गादिश्च मूच्छेना ॥। 
अस्यां नैपायां निपादों न्यास: । अंशा एवापन्यासा: । 
-“सें० र०, अ० सं०, स्वरा ०, पु० २२० 


११० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मूच्छेना का आरम्भ (एकतलन्त्री या मत्तकोकिला जैसी वीणाओं में ) अंश स्वर से करना 
चाहिए । तीन से अधिक अति मन्द्र अथवा अति तार स्थान महर्षि के यहाँ नहीं हैं । 

मतऊ ने एक जाति के सभी रूपों के लिए एक मच्छंना निश्चित की है, फलत: अनेक 
अवस्थाओं में, जहाँ उनके विधान के अनुसार निश्चित मूच्छनाओं में सम्पूर्ण तीनों 
स्थान प्राप्त नहीं होते, वहाँ अनेक स्थितियों में अति मन्द्र या अति तार स्वर भी प्राप्त 
हो जाते हं। इसी लिए मतऊ् ने अपने जाति-लक्षणों में विभिन्न मन्द्र-तारावधियों का 
विशेषरूपेण वर्णन किया है । 

शाज़ूदव के काल तक मन्द्र-तारावधि के नियम सवंथा शिथिल हो गये थे, इस 
शिथिलता का बीज मत्ठ के द्वादशस्वर-मच्छेनावाद में निहित है ।* 


संसगेंज विकृत जातियाँ 
(८) षड़जकंशिकी 


महषि भरत का विधान है -- 

“घडजकंशिकी में पडज-गान्धार-पञ्चम अंश होते हैं । पड्ज-पञचम-सप्तम अप- 
न्यास होते हैं । गान्धार न्‍्यासस्वर है। इस जाति की पाडव या औड॒व अवस्था नहीं 
होती । इस जाति में घैवत (मध्यम ? ) और ऋषभ को दुर्बल रखना चाहिए। 

मतज्ञज का कथन है -- 

पडजकंशिकी के ग्रह और अंश पड़ज-गान्धार-पञुचम होते हेँ। तारावधि 
पञ्चस्वर तथा मन्द्रावधि न्यास स्वर तक अथवा (अवरोह गति में ) उससे पर तक है । 
यह जाति नित्य सम्पूर्ण है। धेवत-निषाद-मध्यम का अल्पत्व है और ऋषभ का 
अल्पत रत्व | दष स्वरों का बाहुलय है। गान्धार न्यास स्वर है । चित्र मार्ग में एककल 
चउ्चत्पुट ताल, मागधी गीति है । वातिक मार्ग में द्विकक (चणज्चत्पुट) ताल और 


* नेषादी का ध्यान 
भरत-कोश में न होने के कारण नहीं दिया जा सका। 
८१-अंशास्तु पडजकंशिक्यां पड़जगान्धारपञ्चमा:ः । 
अपन्यासा भवषतन्त्यत्र पड़जसप्तमपञ्चमा: ॥ 
गान्धारश्च भवेन््यासो हीनस्वय॑ न चात्र तु । 
दोबेल्यञ्चात्र कतव्यं धवतस्य (मध्यमस्य) षभस्य च ।। ह 
“-+मभरत०, ब० स०, पृ० ४४८ 
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स्म्भाविता गीति है। दक्षिण मार्ग में चतुप्कलक (चज्चत्पुट) ताल और पृथुला गीति 
-है। करुण रस है । द्वितीय अंक के प्रथम प्रवेश-गीत में विनियोग हे ।* 

आचार्य शाहूंदेव कहते हैं -- 

“घड्जक॑ शिकी में पड़ज-गान्धार-पञ्चम अंश होते हैं। मध्यम और ऋपमभ में 
अल्पत्व रहता है । धैवत और निषाद (मध्यम और ऋषभ की अपेक्षा ) कुछ बहुल 
होते हैं । चञ्चत्पुट ताल है, सोलह कलाएँ हैं । द्वितीय अद्धु की प्रावेशिकी प्रुवा मे 
विनियोग है । इस जाति में गान्धार न्यास है और षड॒ज-निषाद-पञतचम अपन्यास हैं ।* 

मतज्ज और शाज्जेंदेव दोनों ने ही इस जाति की मूच्छेना निर्दिष्ट नहीं की है 
'कल्लिनाथ ने भी इस संबंध में मौन का अवलम्बन किया है। मतद्भ-किन्नरी में 
पड्जादि म्‌च्छेना स्थापित करने पर मतड्भ-विहित सीमाएँ मिल जाय॑ंगी । 

मतद्भ-किन्नरी पर पड्जादि' मूच्छेना स्थापित करने से निम्नस्थ स्थिति 


'स्पप्ट होती है--- 
पर्दे स्वर 
०-स ।!।.. पषड़जांश षडजकेशिकी--पड्ज में चिकारियाँ मिलाने पर 
॥ ५ 5 5 ब्ड बल बन 0० पल नर + गैदड्वें 
१्-रे | मेरु से छठे पे तक मन्द्र, सातवें से तरहवें तक मध्य एवं चौदह 
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२--ग | से अठारहवें ( मींड द्वारा प्राप्त घेवत, निषाद सहित ) तक तार- 
३--म | स्थान की प्राप्ति होगी । 


<४२-पइजकंशिक्या: षड्जगान्धारपण्चमा ग्रहा अंशाश्च । पञ्चस्वरपरस्तार:ः । 
न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र: । नित्यसम्पूर्णा धेवतनिषादमध्यमानामल्पत्वम्‌ ऋषभ- 
स्याल्पतरत्वम्‌ । शेषाणां बहुलत्वम्‌ । न्यासस्तु गान्धार: | चज्चत्पुटस्ताल: । 
एककलश्चित्र मागधी गीति:। वातिकमार्गे द्विकल: सम्भाविता गीति:। चतु- 
प्कले (लो) दक्षिणमार्गे पृथुठा गीति:। रसशच करुण:। प्रथमप्रवेशगीते 
द्वितीयप्रेक्षणके विनियोग: । 
--मतद्भ, भ० को ०, पृ० ६८७ 
<३-अंशाः स्युः पड्जकेशिक्यां पडजगान्धारपञण्चमा: । 
ऋषभे मध्यमेउल्पत्व॑ धनिपादोी मनाग्बहू ॥ 
चउ्न्चत्पुट: षोडशास्यां कला: स्यृुविनियोजनम्‌ । 
प्रावेशिक्यां ध्रवायां स्यात्प्रेक्षणे तु द्वितीयके ॥ 
अस्यां पडजकंशिक्यां गान्धारो न्यास: । षड्ज-निषाद-पञ्चमा अपन्यासा:। 
--सं ० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० २२४ 


११२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
पर्द स्वर ' गान्धारांश षडजकंशिकी--गान्धार में चिकारियाँ मिलाने 
४--प ! पर तीसरे पर्द से मन्द्र, नवें से मध्य और सोलहवें से तार स्थान 
ए्‌्--ध्र का आरम्भ होगा | मतद्भ के विधान के अनुसार मन्द्र गात्थार 
६--+नि (न्यास स्वर) से अवरोह गति में ऋषभ पहले पर्दे पर मिलेगा । 
७--स अठारहवें पर्दे पर घंवत और निपाद की प्राप्ति करने पर तार- 
८--रे.. स्थानीय पांच स्वर ग, म, प, ध, नि मिल जायेँगे। 
९्ल्ग : पञचमांश षडजकेशिकी--पझचम में चिकारियाँ मिलाने 
१०--म ! पर चौथे पर्दे से मन्द्र, ग्यारहवें से मध्य एवं अठारहवें से तार 
११--प , स्थान की प्राप्ति हो जायगी । अठारहवें पर्दे पर भी ध, नि, स 
१२--ध . प्राप्त किये जा सकते हूँ। 
१३--नि (९) षड्जोदीच्यवा 
$८“से महुषि भरत का कथन है-- 
5 “पड्जोदीच्यवती के अंशस्वर पड॒ज, मध्यम, घधेवत और 
१६--ग निषाद हैँ । न्‍्यासस्वर मध्यम है । इसके अपन्यास स्वर धेवद 
(७मे | और पडज है । इस जाति में अंशस्वरों का परस्पर सझ्चार है। 


६८“) | पाडवावस्था में ऋषभ और औड्वावस्था में ऋषभ-पञ्चम का 


लोप होता है । इसमें गान्धार बली है। 

सामान्यतः औड्वकारी स्वर परस्पर संवादी होते हैं, परन्तु यह जाति इस संबन्ध 
में अपवाद है । इस जाति के षड़्जग्रामीय होने के कारण यद्यपि इसमें ऋषभ-पञ्चम 
परस्पर संवादी नहीं, तथापि मह॒पषि ने ऋषभ-पञचम को इस जाति में औड॒वकारी कहा 
है। मतज्भ और शाज्जदेव ने भी आप्त वाक्य का अनुसरण किया है। इस जाति म 
ओड॒वकारी दोनों स्वरों में कोई भी पाडवद्वंषी नहीं, अपितु अंशञावस्था को प्राप्त धंवत 


८४-षड्जइच मध्यमइ्चेव निपादों घंवतस्तथा । 

स्यु: पड़जोदी च्यवत्यंश न्‍्यासश्चेव तु मध्यम: ॥ 

अपन्यासो भवत्यस्या: धंवत: पड़ज एवं च। 

परस्परमिहांशानां सञ्चारश्च विधीयते ॥ 

पञ्चमर्षभहीन॑ तु पञ्चस्वर्य॑ तु तत्र वै। 

ऋषभ: पाडवे हीनो गान्धारश्च बली भवेत्‌ ॥ 
--भरत०, ब० सं०, प० ४४९ 
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है । सामान्यतः पाडवद्वंघी स्वर औड॒वकारी स्वरों में से एक होता है, अतः घेवत क 
पाडवद्रपित्व भी सामान्य नियम का अपवाद समझना चाहिए । 

मतज़ का कथन है-- 

“पडजोदीच्यवती में ग्रह एवं अंश स, म, घ, नि होते हैं | तार गति पाँच स्वरों तक 
है। न्यास स्वर तक या उससे अवरोहगति में पर गान्धार तक मन्द्रावधि है । पाडव।- 
वस्था ऋपभहीन और औड्वित अवस्था ऋषपभ-पञचमहीन है। पू्णावस्था में गान्धार- 

पञचम का अत्पत्व है। अंश होने पर गान्धार बहुल है (? ) । पाडवावस्था में पञ्चम 
अल्प है। औड॒वबावस्था में कोई अल्प नहीं, सभी बहुल हैं । मध्यम न्यास है, ऋषभ-घेवत 
अपन्यास हूँ ।. . . गान्धारादि मच्छना है । पञचपाणि ताल है। एककल, चित्रमार्ग 
से मागधी गीति, द्विकक वातिक मार्ग से सम्भाविता और चतुष्कल दक्षिण मार्ग से 
पृथुला गीति होती है । रस श्यृज्ञार और हास्य हैं । द्वितीय अद्जू के प्रुवागान में 
विनियोग है ।/ 

आचाय॑ शाह्देव का कथन है-- 

पड्जोदीच्यवा में स, म, नि, ध अंश हैं, उनकी परस्पर सज्भति है। मन्द्र गान्धार 
का बाहुलय है । तारस्थान मं पड़ज और ऋषपभ भी बहुल हैं। ऋषभ के लोप से 
पाडव और ऋषपभ-पञ्चम के लोप से औडव रूप बनता है। धैवत के अंश होने पर 
षाडव रूप नहीं होता । गीत, ताल इत्यादि षाडजी के समान हैं। मूच्छेना गान्धा- 
रादि है, द्वितीय अड्धू के श्रुवागान में विनियोग है । इस जाति में न्यास स्वर मध्यम 
है। पडज और धैवत अपन्यास स्वर हैं। 


८५-षड्‌जोदीच्यवत्या: षड्जमध्यमधंवतनिषादा ग्रहा अंशाइ्च । पञ्चस्वरपरस्तार: । 
न्‍्यासपरस्तत्परो वा मन्द्र: । ऋषभहीनं षाडवम्‌ । ऋषभपञ्चमहीनमौड॒वितम्‌ । 
पूर्णावस्थायां गान्धारपञ्चमयोरल्पत्वम्‌ । गान्धारस्यांशत्वप्राप्ती बाहुलयम्‌ । 
पाडवे पथचमस्याल्पत्वम्‌ू । ओऔड॒विते न कस्याप्यल्पत्वम्‌ । अशेषाणां बहुत्व- 
मेव। मध्यमों न्‍्यास:। ऋषभथधंवतावपन्यासौ ।. . . गान्धारमूच्छेना । तालः 
पञन्चपाणि: । एकक्छून चित्रेण मागधी । द्विकलेन वार्तिकेन सम्भाविता । 
चतुष्कलेन दक्षिणन पृथुला | रसौ शज्भारहास्यां। शक्षुवागाने द्वितीयप्रेक्षणके 
विनियोगः । --मतज्भू०, भ० को०, पु० ६८८ 
८६-अंशा: समनिधा: पड़जोदी च्यवायां प्रकीतिता: । 
मिथश्च संगतास्ते स्युम॑न्द्रगान्धारभूरिता: ॥। 
षड्जषेभौ भूरितारौ रिलोपात्याडवं मतम्‌ । 
८ 


११४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


शाज्ूदेव के समक्ष नाट्यशास्त्र का पाठ अधुना-म॒द्रित पाठों से कहीं-कहीं भिन्न 
था। कल्लिनाथ के समक्ष भी सम्भवत: यह पाठ था, जिसके अनुसार इस जाति में 
पड्ज, ऋषभ और गान्धार को बली बताया गया है।” कल्लिनाथ का कथन है कि 
इस जाति में ऋषभ की भरतोक्त बलवत्ता तारस्थान में माननी चाहिए । 

मतद्भ-किन्नरी पर गान्धारादि म्‌च्छेना स्थापित करने पर इस जाति के विभिन्न 
प्रकारों की स्थिति निम्नस्थ होगी-- 


पर्दे स्वर 
०्ग मध्यमांश षड़जोदीच्यवा--मध्यम में चिकारियाँ मिलाने 
१--म पर पहले पद से मन्द्र, आठवें से मध्य और पन्द्रहवें से तार स्थान 


२-+प . की प्राप्ति होगी । अठारहवें पर्दे पर पडज प्राप्त कर लने से मत- 
३--त्र. 'ड्लोक्त तारावधि मिलेगी और पहले पर्दे पर स्थापित मन्द्र मध्यम 


४-+नि. (न्यास) से अवरोह गति में पर गान्धार भी मेरु पर मिल जायगा। 
प्नन्स घैवतांश षड़जोदीच्यवा--बैवत में चिकारियाँ मिलाने 
६+रे ' पर तीसरे पर्दे से मन्द्र, दसवें से मध्य और सत्रहवें से तार स्थान की 
७-+ग प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्दे पर गान्धार तक प्राप्त करने पर 
८--म ' तारस्थानीय पाँच स्वर ध, नि, स, रे, ग मिल जायेंगे। मन्‍्द्र- 
९--प , स्थानीय स्वर यथेप्ट मिलेगे । 

हक: निषादांश षडजोदीच्यवा--निपाद में चिकारियाँ मिलाने 

११--नि पर मन्द्रस्थान चौथे पर्दे, मध्यस्थान ग्यारहवें पर्दे और तार- 

१२--स स्थान अठारहवें पे से मिलेगा । अठारहवें पर्दे पर तारस्थानीय स, 


१३--रे. रे,ग,म भी प्राप्त किये जा सकते हैं । 
ओऔडइव रिपलोपेन वेैवतेंशें न पाइडवम ॥। 
पाइजीवद्‌ गीततालादि गान्धारादिश्च मूच्छेना । 
द्वितीय प्रेक्षण गाने श्रुवायां विनियोजनम्‌ 
अस्यां पड्जोदीच्यवत्यां मध्यमो न्‍्यास:। पडजधैवतावपन्यासौ । 
“ त० २०, अ० स०, स्वरा ०, पृ० २२८ 
८७-पड्जश्वच ऋषभश्चेव गान्धारशच बली भवेत्‌ । 
-“-भरत०, कल्लिनाथ द्वारा उद्धत ,, ,, 
८८- ऋषभश्च बली भवेत्‌ इति मुनिवचन तु तारस्थर्षभविषयमिति व्यवस्थापनीयम्‌ । 
--कल्लिनाथ ,, पृ० २२८ 
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१४--ग षडजांश षड़जोदीच्यवा--पड़ज में चिकारियाँ मिलाने 
१०--म | पर मध्यस्थान पाँचवें पर्द और तारस्थान बारहवें पर्द से मिलेगा । 
(६-7 | मेरु से चौथे पर्दे तक मद्दस्थानीय ग, म, प, ध, नि मिलेंगे । 
१9--ध 

१८---नि 


(१०) षडजमध्यमा 

महपषि भरत का कथन है--- 

“पडजमध्यमा में सभी स्वर अंध और अपन्यास होते हैं, प्रयोक्ताओं को इस जाति 
में पडज या मध्यम स्वर न्यास रखना चाहिए। गान्धार और निषाद के लोप से औड॒व 
एवं निषाद के छोप से षाडव रूप बनाना चाहिए। प्रयोक्‍ताओं के द्वारा इसमें सभी 
स्वरों की परस्पर संगति इष्ट है ।“' 

इस जाति में सभी स्वर अंश हैं। सामान्यतः अंशस्वर लोप्य नहीं होते, परन्तु 
इसमें अनंशावस्था में निषाद और गान्धार का लोप महर्षि द्वारा विहित है, जो सामान्य 
नियम का अपवाद है। 

मतड्ढ कहते है-- 

“घड्जमध्यमा के ग्रह और अंश सातों स्वर हैं । तार गति पाँच स्वरों तक है। मन्द्र 
गति न्यासस्वर तक अथवा (अवरोह गति में ) उससे पर तक हैं। षाडवावस्था निषाद- 
हीन और औड्वावस्था निषादगान्धार -हीन हैं । ग्राम के अविरोध के कारण सन्जति 
यथेप्ट है। पूर्णावस्था में निषाद और गान्धार का अल्पत्व है। षड़ज-मध्यम न्यास 
स्वर हैं। सातों स्वर अपन्यास हैँं। म्‌च्छेना मध्यमादि है। ताल पञ्चपाणि हैं। 
एककल, द्विकल, चतुष्कल, चित्र, वारतिक, दक्षिण मार्गों के द्वारा क्रश: मागधी, सम्भा- 
विता और पृथुला गीतियाँ है । सब रसों में इस जाति का प्रयोग होता है। द्वितीय अंक 
के ध्रुवागान में विनियोग है| 


८९-सर्वे5शा: षड्जमध्याया अपन्यासास्त एव च। षड्जो वा मध्यमो वापि न्यास: 

कार्य: प्रयोक्तुभि:। गान्धारसप्तमोप॑त॑ पञ्चस्वरय तु तत्र वै। षाडवं सप्तमोपेतं 
चात्र कार्य प्रयोगतः:। सर्वस्वराणां सड्चार इष्टस्तस्यां प्रयोक्तृभिः ॥। 

--भरत०, ब० सं०, पृ० ४४९ 

९०-षड्जमध्यमाया ग्रह अंशाइच सप्तैव स्व॒रा:। पञ्न्चस्वरपरस्तार:। न्‍्यासपरस्तत्परो 

वा मन्द्र:। निषादहीना: षाडवा:। निषादगान्धारहीना औड्विता: । ग्रामाविरोधेन 


११६ भरत का संग्रीत-सिद्धान्त 


शाहूंदव का कथन है-- 

“पड़जमध्यमा में सातों स्वर अंश हैं, उनमें परस्पर सञज्चार होता है। तिषपाद 
अनंश अवस्था में अल्प होता है। निषाद एवं नियाद-गान्धार के लोप से षाडव एवं 
औड़व प्रकार बनते हैं। (अंश होने पर) निषाद-गान्धार षाडव एवं औड्व अवस्थाओं 
के विरोधी होते हैं । गीति, ताल, कला इत्यादि पाडजो के समान हैं । मच्छेना मध्यमादि 

था विनियोग पडजोदीच्यवती के समान हैं। इस पडजमध्यमा में पडज और मध्यम 
न्यास तथा सातों स्वर अपन्यास हैं । 

मतड्भगकिन्नरी पर मध्यमादि मच्छेना स्थापित करने से पडजमध्यमा के विभिन्न 
रूपों की स्थिति इस प्रकार होगी-- 


पर्दे स्वर॒: 
ण्लन्म षडजांश षडजमध्यमा--चिक्रारियाँ पडज में मिलाने पर 
2] चौथे पर्दे स मन्द्र, ग्यारहवें से मध्य और अठारहवें से तार स्थान 


२--ध ,; की प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्द पर ऋपभ, गान्धार, मध्यम 


३--मि , पछचम मींड द्वारा प्राप्त करने पर मतज्ञ-विधान के अनुसार 
४--स_| तारस्थानीय पाँच स्वर मिल जायगे। अवरोह गति में न्यासस्वर 
५--ो.  अतिमन्द्र मध्यम मेह पर मिलेगा और पड्ज स्वर न्यास मानने पर 
६इ--ग | उससे पर मन्द्र निपाद चौथे पर्दे पर मिलेगा। 


यथेष्टं सझ्चार:। पूर्णावस्थायां निगयोरल्पत्वम्‌ । समौ न्‍्यासौ । सप्तस्व 
अपन्यासा: । मध्यमादिमूच्छेता । तार: पञ०चपाणि: | एककलुद्विकलचतुष्क ल: 
चित्रवारतिकदक्षिणमार्ग : क्रमान्मागधी सम्भाविता पृथलागीतय:। स्वेरसात्मिका। 
ध्रुवागात ड्ितीयप्रेक्षणके विनियोग: । 
+मतद्भ, भ० को ०, पृ० ६८८ 
९१-अंगाः सप्तस्वरा पड्जमब्यमायां मिथब्च ते । 
संगच्छन्ते निरल्पोंश्शाद्‌ गाद ऋते वादितां विना ।। 
निलोपनिगलोपाम्यां पाइवौडविते मते । 
पाडवीडुवयो: स्थातां दिश्वती तु विरोधिनौ ॥ 
गीतितालकलादीनि पाड्जीवन्मच्छेना पुनः । 
मध्यमारदिरिह ज्ञेया पूर्वीावद्‌ विनियोजनम्‌ ॥। 
अस्यां पडजमध्यमायां पडजमब्यमौ न्‍्यासी। सप्तस्वरा अपन्यासाः । 
--सें ० र०, स्वरा ०, अ० सं०, पृ० २३२ 
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७--म ऋषभाश पडजमध्यमा--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर 

८--प मध्य स्थान पाँचवें और तारस्थान बारहवें पर्दे स मिलेगा। मेरु से 

९---ध चौथे पर्द तक मन्द्रस्थानीय पाँच स्वर मिलेंगे, जिनमें न्‍्यासस्वर 
१०--नि मध्यम और षडज तथा न्यास पड्ज से पर मन्द्र निपाद भी है। 
श्श्-स गान्धारांश षडजमध्यमा--चिका रियाँ गान्धार में मिलाने 
१२--रे पर मध्यस्थान छठ और तारस्थान तरहवे पद से मिलेगा। मर 
१३--ग से पाँचवें पर्दे तक मन्द्रस्थानीय छ: स्वर मिलेंगे, जिनमें न्‍्यास- 
१४--म स्वर मध्यम और पड़ज भी हैं। 
१५--प मध्यमांश षघडजमसध्यमा--चिका रियाँ मध्यम में मिलाने पर 
5 मेरु से मन्द्र, सातवें पर्दे से मध्य और चौदहवे पर्दे से तार स्थान की 
१७--नि प्राप्ति होगी । तारस्थानीय ऋपषभ-गान्थार अठारहवें पर्दे पर 
4 “का. मींड द्वारा मिल जाय॑गे। 


पञुचमांश पड़जमध्यमा--चिकारियाँ पञुचम में मिलाने पर पहले पद से मन्द्र, 
आठवें से मध्य और पन्द्रहवें स तार स्थान की प्राप्ति होगी। अठारहवत पद पर रे,ग, म 
प्राप्त होने पर तारस्थान सम्पूर्ण मिलेगा । 
घेवतांश षडजमध्यमा--चिकारियाँ धेवत में मिलाने पर दूसरे से मद्द्र, नवे से 
व्य एवं सोलहवे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । अठारहवें पद पर मींड द्वारा रे, ग, म, 
प प्राप्त करने पर सम्पूर्ण तारस्थान मिल जायगा । 
निषादांश षड़जमध्यमा--चिकारियाँ निषाद में मिलाने पर तीसरे पर्दे से मन्द्र, 
दसवें से मध्य और सत्रहव से तार स्थान की प्राप्ति होगी । अठगारहते पर रे, ग, म 
प्राप्त करने से तारस्थानीय पाँच स्व॒र मिल जाय॑गे। 


(११) गान्धारोदीच्यवती 
महपि भरत का विधान हँ---- 
“गान्धारोदीच्यवा में पडज और मध्यम अंशस्वर होते है जासि मे ऑडवितत्व 
नहीं हैं और पाडव रूप ऋषभ के लोप से बनता हूँ । इसमें अल्पत्व, बहत्व, न्यास और 
अपन्यास की विधि पड्जोदीच्यवा-जैसी है । 


९२-गान्धारोदीच्यवांशौ च विज्ञेगौ पड़ज-मध्यमौ । 
पञ्चस्वर्य्य न चास्त्यत्र पाट्स्वय्यमू ऋपभं बिना ॥ 


११८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


नानयदेव* का कथन हे--- 


“जिसमें पडज और मध्यम अंश हों, मध्यम न्यास हो, ऋषभ के लछोप से षाडव 
प्रकार बनता हो, जिसमें औड॒वावस्था न हों, जिस जाति में पूर्णता विकल्प से हो और 
मन्द्रस्थान में गान्धार का वाहुल्य हो, वह गान्धारोदीच्यवती जाति है |” 

आचार्य शाह्ूंदेव कहते हैं-- 

“गान्धारोदीच्यवा में पड़ज एवं मध्यम स्वर अंश होते है । ऋषभ के लोप से षाडव 
रूप होता है। पू्णविस्था में अनंश स्वर अल्प रहते हैं, षाडवावस्था में नि, ध, प, ग 
अल्प होते हैं। ऋषभ-घैवत की संगति है। म्‌च्छेना धैवतादि है। ताल चड्न्चत्पुट 
और कलाएं सोलह है । चतुर्थ अंक के ध्रुवागान में विनियोग है । गान्धारोदीच्यवा में 
मध्यम न्यास और पड़ज-बैवत अपन्यास हैं ।” 

मतद्भकिन्नरी पर धंवतादि मच्छेना की स्थापना से निम्नस्थ स्थिति होगी--- 


अस्यास्त्वल्पबहुत्वस्थ. न्यासापन्यासयोस्तथा । 
यः पड जोदीच्यवायास्तु सर्वोष्त्र स विधि: स्मृतः ॥ 
>>भेरत०, ब० सं०, पु० ४५० 
*मतडुलक्षण भरतकोश में न होने के कारण नहीं दिया जा रहा है । 
९३-स्वरो मध्यमपंड॒जाख्यों अंशौ यत्र प्रकीतितौ । 
न्यास: स्यान्मध्यमों यस्यां पाडवं चर्पभं विना ॥ 
नास्त्येवौड॒वितं यस्यां विकल्पाद्‌ यत्र पूर्णता। 
मन्द्रस्थाने व गान्धारबाहुलयं दृश्यते तथा॥ 
--नानन्‍्यदेव, भ० को०, पृ० १७४ 
९४-गान्धारोदीच्यवायां तु द्वावंशों पडजमध्यमो । 
रिलोपात्‌ पाडवं ज्ञेय॑ पूर्णत्वेंडशेतराल्पता ॥। 
अल्पा निधपगान्धारा: षाडवत्वे प्रकीतिता: । 
रिधयो: सद्भतिज्ञया धंवतादिश्च मूच्छेना ॥ 
तालश्चजञ्चत्यूटो ज्ञेयः कला: पोडश कीतिताः: । 
विनियोगो धश्रुवागाने चतुर्थप्रेक्षण॑ मतः ॥ 
अस्यां गान्धारोदीच्यवायां मध्यमो न्‍्यासः। षड्जघेवतावपन्यासौ । 
--सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० २३६ 
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पद॑ स्वर 
०--भ षडजांश गान्धारोदीच्यवती--चिकारियाँ पहज में मिलाने 
१--नि | पर दूसरे परदे से मन्द्र, नवे से मध्य और सोलहदें से तार स्थान की 
र्नन्स प्राप्ति होगी । अठारहवें पर्दे पर म, प, ध, नि भी प्राप्त कर लेने से 
३--रे सम्पूर्ण तार स्थान मिल जायगा । ऋषभ की संगति के लिए अति- 
33 83332| मन्द्र धेवत मेरु पर मिलेगा। 
$ मध्यमांश गान्धारोदीच्यवती--चिका रियाँ मध्यम में मिलाने 
७; पर पाँचवें पर्दे से मध्य और बारहवे से तार स्थान की प्राप्ति होगी। 
७--ध | भेरु से चौथे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय पाँच स्वर मिलेगे। विक्रत 
८--नि | जातियों में न्यास की मन्द्रावस्था में जाना आवश्यक नहीं होता। 
आप । (१२) रक्‍्तगान्धारो 

१७#*र महषि भरत का कथन है--- 

5 “इस जाति का लक्षण, पाडव और औड॒व इत्यादि अवस्थाएँ 

१२--म | गान्धारी के समान जाननी चाहिए। इस जाति में त्ेवत और 

१३--प | निषाद बलवान होते हैं । गान्‍्वार और पड्ज की सज्भाति ऋपभ के 

१४--थ | अतिरिक्त अन्य स्वरों के साथ हैं। इस जाति में केवल मध्यम 

१५--+नि | अपन्यास हैं |” 

8 क2 

१७--रे 

श्ट्नन्ग _ 

मतज्भ का कथन है-- 


“रक्‍्तगान्धारी के अंश और ग्रह पड़ज-मध्यम-पञुचम-गान्धार-निपाद होते हैं। 
तारस्थान में पाँच स्वरों का प्रयोग है। मन्द्रस्थान में न्यास अथवा उससे अवरोह 


९५-गान्धारी ( रो? )विहितो न्यास: हीनस्वस्य॑ज्न्च लक्षणम्‌ । 
सर्वेजनच रक्‍तपूर्वाया गान्धार्याश्व विनिदिशेत्‌ ॥ 
बलिनो. भवतश्चात्र  घेवतः सप्तमस्तथा। 
गान्धारषड्जयोदचात्र सञ्चार: ऋषभं विना । 
अपन्यासस्तथा चात्र एको वे मध्यम: स्मृतः ॥ 


“भरत ०, ब० सं ०, पृ० ४४९९-५० 


१२० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


गति में पर स्वर तक जाते हैं । पाडव अवस्था ऋषभहीन और औडवावस्था ऋषभ- 
बंवत-हीन होती है । पूर्णावस्था में ऋषभ-घेवत का अल्पत्व तथा अवशिष्ट स्वरों का 
बाहुल्‍य होता है । निषाद अंश होन के कारण बहुल होना चाहिए, परन्तु ( मह॒षि 
भरत के ? ) वबधद के परिणामस्वरूप वह अबहुल (अल्प) होता है। पाडव दशा में 
बैवत वा अच्पत्व होता है । ऋपषभ का कभी नहीं होता। औडवावस्था में सभी अंश- 
स्वरों के रहने के कारण किसी का अल्पत्व नहीं होता । पूर्वोक्त विधान के परिणाम- 
स्वरूप अवशिप्ट स्वर बहल होते हैँ । न्यास गान्धार ही है। अपन्यास मध्यम है । 
पड़्ज-गान्धार की सद्भति है। .. . मच्छेना ऋपषभादि है। करुण रस है। ताल 
पञ्चपाणि है । एकक्ल-द्विकल-चतुप्कल, चित्र-वातिक-दक्षिण मार्ग में क्रमशः मागधी, 
सम्भादिता, पथला गीतियां हैं । 

मतक्ञ के उपयक्त लक्षण मे स्थलाक्षर भाग नाट्यशास्त्र के मद्रित संस्करणों 
तथा दग्याह्लंदेव इत्यादि के लक्षणों से मेल नहीं खाता । सम्भव है कि भरतकोश में 
दिया हुआ मतझ्जवाला यह पाठ अशुद्ध हो। निपाद का अल्पत्व इस जाति में होना कुछ 
समझ म॑ नहीं आता । हो सकता है कि मतज्ज के समक्ष नाट्यज्षास्त्र का कोई और 
पाठ रहा हो या उनको गरुपरम्परा से इस जाति में निषाद का अल्पत्व प्राप्त हुआ 
हो। मतह् ने किसी भरत को अपना गरु कहा है ।” मतद्गज इस जाति में निषाद का 
अल्पत्व “बचन' के परिणामस्वरूप अपवाद रूप मे मानते हैं । 

आचार थाह्ुंदेव का कथन है-- 

“रक्तगान्वारी में घेदलत और ऋपभ के अतिरिक्त अन्य स्वर अंश होते हैं। पडज- 
गात्वार की संगति ऋद्पभ के अतिरिक्त अन्य स्वरों के साथ करनी चाहिए। रिलोप 


९६-रकक्‍तगान्धार्या: पडजमध्यमपञ्चमगान्धारनिपादा ग्रहा अंशाशइ्च । 
परस्तार: । न्यासपरस्तत्परों वा मन्द्र:। ऋषभहीत षाडवम्‌ । रिधहीनमौड- 
वितम्‌ । पूर्णावस्थायाम्‌ ऋपभ-घैवतयोरल्पत्वम्‌ । शेषाणां बाहुल्यम्‌। निषाद- 
स्यांशत्वाद बहुत्व प्राप्त ववनादबहुत्वम्‌ । षाडवे घैवतस्याल्पत्वम्‌ू । ऋषभस्य 
न कदाचिदपि । औडविते सर्वेषामंशत्वान्न कस्याप्यल्पत्वम्‌ । उक्तभरृग्या 
शपाणां बाहुल्यम्‌ । न्‍्यासों गान्धार एवं । अपन्यासस्तु मध्यम: । पड्जगान्धा- 
रयोस्तु सझ्चार: | . . . ऋषपभादिमूच्छेना । करुणो रसः। तालहः पञ्चपाणि: | 
एकद्विचतुप्कलूपु चित्रवातिकदक्षिणेपु मागधीसम्भावितपृथुला गीतयः । 

“-मतद्भ, भ० को०, पृ० ५१६ 
९७-भरत गुरुमाह मतद्जढः ““में० को०, पृ० ४२४ 
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और रिधलोप से पाडव और औड॒व रूप होता है । निपाद और घैवत का बाहुलय है । 
पञ्चम अंश होने पर पाडवद्वेपी होता है । पड़ज, नियाद, मध्यम और पञ्चम अंश 
होने पर औड॒वद्वेपी होते हैं । पडज-गान्धार की भी परस्पर सड्भति करनी चाहिए। 
पाडजी के समान पञ्चपाणि इत्यादि ताल हैं। मूच्छेना ऋषभादि है । तृतीय अंक 


की श्रुवा में विनियोग है। इस रक्तगान्धारी में गान्धार न्यास और मध्यम अपन्यास है । 


!7९%८ 


मतड्ढडकिन्नरी पर ऋपषभादि मच्छेना स्थापित करने पर रक्‍्तगान्धारी के विभिन्न 
रूपों की स्थिति इस प्रकार होगी-- 
पद॑ स्वर 


०+रे 
0 
२->-म 
३>-प 
है--धथ 
ण्‌ नि 
६--स 
७--रे 
८-+-ग 
है 2 । 
१०--प 
4 3 
१२--नि 
१३--स 
१४--रे 
कु अ अल । 
१६--म 
१७--प 
54 “2 








[ 
। 


गान्धारांश रक्‍तगानधारी--चिकारियां गान्वार में मिलाने 


। पर पहले पदें से मन्द्र, आठवें पर्दे से मध्य एवं पन्द्रह़बे पर्दे से तार 
| स्थान की प्राप्ति होगी । अठारहवे पर्दे पर निषाद और प्राप्त कर 


लेनें तथा मतज्ञोक्त तार-स्थानीय पाँच स्वर तथा पडज-ऋपषभ 
भी प्राप्त कर लेने से तारावधि की पराकाप्टा प्राप्त हो जायगी । 


' न्‍्यासस्वर से अवरोह गति में पर अतिमन्द्र ऋषभ मरु पर 


मिल जायगा । 

मध्यमांश रक्‍तगान्धारो--चिकारियाँ मध्यम में मिलाने पर 
दूसरे पर्दे से मन्द्र, नवें से मध्य और सोलहवे से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्दे पर नि, स भी प्राप्त करने पर 
तारस्थानीय पाँच स्वर मिल जायेँगे। 


पञचमांश रकक्‍तगान्धारी--चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने 
पर तीसरे पद से मन्द्र, दसवें से मध्य और सत्रहवे से तार स्थान 
की प्राप्ति होगी । अठारहवें पर्दे पर नि, स, रे प्राप्त करने पर 
तारस्थानीय पाँच स्वर प्राप्त हो जायंगे। 

निषादांश रकतगान्धारी--चिकारियाँ निपाद में मिलाने 
पर पाँचवें पर्दे से मध्य और बारहव पदें से तारस्थान की प्राप्ति 
हो जायगी । मेरु से चौथे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय पाँच स्वर 
मिलेंगे जिनमें न्यास स्वर गान्धार भी है । 


+++. हनन चनमनमनकत2 बन नलगिनाना-+-ममल+ न ने पिननननानन 4 पनननानन नमन लननननन नना-++++ नन नली अत न-ल ख  कल- लक ननन- नमन 


९ ८-अंशाः स्य्‌ रक्‍तगान्धार्य्या “7 ल्व््निनलननतज++ ५. * 


रिमतिक्रम्य 


सगयो: कार्य्य सन्निधिमेलने ॥ 


१२२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


षडजांश रक्‍तगान्धारो 
चिकारियाँ पडज में मिलाने पर छठे पर्दे से मध्य और तेरहवें से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी, तारस्थानीय निषाद भी अठारहवें परे पर प्राप्त किया जा सकता है । 
मेरु से पांचवे पद तक मन्द्रस्थानीय छः: स्वर मिलेंगे । 
(१३) फैशिकी 


महपि भरत का कथन है-- 

“ऋषभ के अतिरिक्त अन्य सभी स्वर कैशिकी के अंश होते हैं । यही स्वर अप- 
न्यास होते है । गान्धार और निषाद न्यास होते हैं । धवत और निषाद अंश होने पर 
'पञ्चम' न्यास होता है, कभी इस जाति में ऋषभ भी अपन्यास होता है । ऋषभ के 
लोप से इस जाति में पाडव और घ॑वत-ऋषभ के लछोप से औड॒व रूप बनता है। इस 
जाति में पडज (निपाद ? ) पञ्चम बली होते हैं । इस जाति में विशेषतया ऋपभ 
का दौर्वल्य और रूघन है । स्वर-सज्चार पड्जमध्या के समान है ।' 

दत्तिल* का कथन है-- 

“कंशिकी में ऋषभ अनंशस्वर है, द्विश्रुति दोनों स्वर न्यास हैं । इसमें क्रश: ऋपभ 


रिलोपरिधलोपाम्यां पाडवौड्वमिप्यते । 
बहुत्व॑ निधयोरंशः पड्न्चमों हेप्टि पाडवम || 
द्विपन्त्यौडवित पड्जनिमपा: संगतो सगौ। 
पञचपाण्यादि पाडजीवद ऋषभादिस्तु म्‌च्छेना । 
तृतीयप्रेश्षणगत--प्रुवायां विनियोजनम्‌ ।। 
अस्यथां रक्‍्तगान्धार्य्या गान्धारो न्यास: । मध्यमो5्पन्यासः । 
“एी० र०, अ० स०, स्वरा०, पू० २४०-४२ 
९०-केशिक्यंणास्तु विज्ञेया: स्वरा: सर्वर्पभं विना । 
एत एवं ह्यपन्यासा न्‍्यासौ गान्धारसप्तमौ ॥। 
धवरतें5्श निपादे च न्यास: पञचम इष्यते । 
अपन्यास: कदाचिच्च ऋषभोडपि भवेदिह |। 
आपंम्यं पाडव चात्र थेवतषंभवजितम्‌ । 
तथा चौड्वितं कार्य्य बलिनौ पडज (चान्त्य) पञ्चमौ ॥ 
दौर ल्‍्यं ऋषभस्यात्र लंघनं च विशेषत: । 
पड़जमध्यावदत्रापि संचारस्तु विधीयते | --भरत०, ब० सं ०, पृ० ४५२-४५३ 
*अप्राप्त होने के कारण मतज्भ-लक्षण नहीं दिया जा रहा है। 


जाति-लक्षण १२३ 


और धैवत का लोप करना चाहिए । निषाद और घैवत के अंग होने पर पञ्चम भी 
न्यास होता है। कुछ छोग अंशस्वरों के समान ही निषाद को भी अपन्यास स्वर कहते 
हैं । इस जाति में पञ्चम और निषाद बलवान हैं । 

आचाय॑ शाह्ूढंदेव कहते हँ--- 

“कंशिकी जाति में ऋषभ के अतिरिक्त स्वर अंश होते हैं। जब नि, ध अंथ हों, तो 
न्‍्यासस्वर पञ्चम तथा अन्य अवस्थाओं में द्विश्नुतिस्वर (ग, नि) न्यास होते हैं । अन्य 
(मतद्भ आदि) नि, ध की अंशावस्था में नि, ग, प तीनों स्वरों को न्यास मानते हैं । 
रिलोप और रिविलोप से पाइव-औड्व प्रकार बनते हैं । ऋषभ अह्प, नि, प बहुल तथा 
अंशस्वरों में परस्पर संगति है । क्रमशः पञचम और घेवत पाडव और औईइव अवस्थाओं 
के विरोधी हैं । पञ्चपाणि इत्यादि पाडजी के समान हैं। मृच्छना गान्धारादि है । 
पञ्चम अंक की ध्र॒वा में विनियोग है । इस जाति में गान्धार-पञ्चम-नियाद न्यास हैं । 
ऋषभ के अतिरिक्त छहों स्वर अथवा ( कुछ लोगों की दृष्टि में ) सातों स्वर अपन्यास 
हैँ 7 

भरतनाट्यशास्त्र के बम्बई-संस्करण का बलिनौ षड़ज-पञ्चमौ' पाठ लेखन- 
प्रमाद का परिणाम है। काशी-संस्करण में बलिनौ चान्यपञ्चमौ' पाठ है, जो कल्लि- 
नाथ द्वारा दिये हुए शुद्ध पाठ बलिनौ चान्त्यपञ्चमौ' का अशुद्ध रूप है | दत्तिक और 
शाज्भुदेव ने भी इस जाति में अन्त्य (अन्तिम स्वर निषाद) और पञ्चम को ही बली 
माना है । 


१००-कंशिक्यामृषभो5्नंशो वि (वे? )न्यासो द्विश्रुती मतौ। 
ऋषभो घेवतइ्चव हेयावस्यां यथाक्रमम्‌ ॥। 
पञ्चमो5पि भवेन््यासो निपादेंडशं स्थवते । 
ऋषभ: स्यादपन्यास: कैश्चिदुक्तोंड्शवत्तथा । 
पञ्चमो बलवानस्यां स्यान्निषादस्तथेव च ॥-दत्तिल, भ० को ०, पृ० १५१ 

१० १-कैशिक्यामृषभान्येंडशा निधावंशौं यदा तदा। 
न्यास: पञ्चम एवं स्यादन्यदा द्विश्रुती मतौ ॥ 
अन्ये तु निगपान्‌ न्‍्यासान्‌ निधयोरंशयोविदु: । 
रिलोपरिधलोपेन_ षाडवौडवितं॑ मतम्‌ ॥ 
रिसल्पो निपबाहुल्यमंशानां संगतिमिथ: । 
षाडवौड्विते द्विष्टः क्रमात॒॒ पञ्चमधवतौ ॥। 
षाड्जीवत्पञ्चपाण्यादि गान्धारादिस्तु मूच्छेना । 


१२४ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


मतज्नलूकिन्नरी पर गान्वारादि मच्छेना स्थापित करने से केशिकी की विभिन्न 
अवस्थाएँ यों होंगी--- 


एज हक नाक ४ ! 
दर च्चर 


ब्न्ग गान्धारांश केशिकी--चिकारियाँ गान्धार में मिलाने पर 
१--म. मेरू से मन्द्र, सातवें पर्दे से मध्य और चौदहवें पर्दे से तार स्थान 
२->+प . की प्राप्ति होगी । अठारहव पर्दे पर पड़ज और ऋषभ भी प्राप्त 
३--व.. किये जा सकते है। मन्द्रस्थान में गान्धार और निषाद दोनों 
४-+ने न्यासस्वर मिल जायेंगे । 

फनी. सध्यमांशा कशिको--चिकारियाँ मध्यम में मिलाने पर 


६-+. पहल पद से मन्द्र आठवे से मध्य और पन्द्रहव से तार स्थान की 
७+ग प्राप्ति होगी। तारस्थानीय स, रे, ग अठारहवें पद पर प्राप्त किये 
“८““भ जासकते हैं। 

है पण्चसांश केशिकी---विका रियाँ परचम में मिलाने पर दूसरे 





१०--थ. पर्दे से मन्द्र, नवें से मध्य और सोलहवें से तार स्थान की प्राप्ति 
११-नि होगी। तारस्थानीय स, रे, ग, म भी अन्तिम पर्दे पर प्राप्त किये जा 
१7-न्स सकते हैं। 

८ धंवतांश कंशिकी--चिकारियाँ धैवत में मिलाने पर तीसरे 
१४--ग. परदे से मन्द्र, दसवें से मध्य और सन्रहवें से तार स्थान की 
१०--म. प्राप्ति होगी । तारस्थानीय स, रे, ग भी अन्तिम पर्दे पर प्राप्त 
१६--प , किये जा सकते हैं । इस अवस्था मे न्‍्यासस्वर पञचम मन्द्र एवं 
१७--थ, अतिमन्द्र स्थान में भी मिलेगा । 

१८--नि निषादांश केशिकी--चिकारियाँ निषाद में मिलाने पर चौथे 





परदे से मन्द्र, ग्यारहवें से मध्य और अठारहदें पर्दे से तारस्थान की प्राप्ति होगी, जिस पर 
तार स, रे, ग, मे भी प्राप्त किये जा सकते हैं । इस अवस्था में न्यास पद्चम की मनन्‍द्र 
एवं मन्द्रतम अवस्थाएँ भी प्राप्त होंगी । 





पञ्चचमप्रेक्षणगत ध्रवायां विनियोजनम ॥। 
अस्यां कैशिक्यां गान्धरारपण्चमनिपादा न्यासा:। रिवर्ज्या: षघट सप्त वा स्वरा अपन्यासा: । 
र०, अ० सं ०, स्वरा ०, पृ० २४४-२४५ 


जाति-लक्षण श्र 


षडजांश कंशिकी--चिकारियाँ पडज में मिलाने पर पाँचवें पर्द से मध्य और बार- 
हवें पर्दे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । मेरु से चौथे पर्द तक मन्द्रस्थानीय पाँच स्वर 
मिलेंगे, जिनमें गान्धार और निपाद न्यासस्वर भी हैं । 

(१४ ) मध्यमोदीच्यवा 

महपि भरत का कथन है-- 

“मध्यमोदी च्यवा का अंशस्वर पञ्चम है । अन्य रब विशेपताएँ गान्धा रोदी च्यवा - 
जंसी हैं । 

महाराज हरिपाल का कथन है--- 

“इस जाति में पञचम अंश हे और यह नित्य सम्पूर्ण है । इसका अवशिपष्ट लक्षण 
गान्धारोदीच्यवा जैसा है| 

आचाय॑ शा हुंदेव का कथन ह# 

“मध्यमोदीच्यवा में पझ्चम अंश होता है, नित्य सम्पूर्ण जाति है । अन्य लक्षण 
गान्धारोदीच्यवा-जैस जानने चाहिः! । मच्छंता मध्यमादि है और ताल चज्न्चत्पट 

। चत॒थ अंक के ध्रवा-गान में इसका विनियोग है । इस जाति में न्‍्यासस्वर मध्यम 


| 
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डे ११०४ 
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मतडकिन्नरी पर मध्यमादि मच्छेना स्थापित करने से इसकी स्थिति इस प्रकार 
होगी--- 


१०२-मध्यमोदी च्यवायास्तु पञचमों5णशः प्रकीतितः । 
दोषों विधिस्तु कतंव्यों गान्धारोदीच्यवागतः ।। 
“->भरत०, ब० स०, पृ० ४५० 
१०३-तत्रांशः पण्चमो नित्य साप्तस्वय्येझ्च दृश्यते । 
गान्धारोदीच्यवावत्‌ स्यात्‌ शिष्टमस्यास्तु लक्षणम्‌ ॥ 
--हरिपाल, ब० सं०, पृू० ४५० 
१०४-पञज्चमांशा सदा पूर्णा मध्यमोदीचज्यवा मता। 
लक्ष्म शेष विजानीयाद्‌ गान्धारोदीच्यवागतम्‌ ॥। 
मूच्छेना मध्यमादि: स्यात्तालश्चञ्न्च॒त्पुटो मतः । 
चतुर्थस्य॒प्रेक्षणस्थ श्रुवायां विनियोजनम्‌ ॥। 
अस्यां मध्यमोदीच्यवा्यां मध्यमो न्यास: । 
-+सं ० र०, स्वरा ०, अ० सं ०, पृ ० २४८-४९ 


१२६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पद स्वर 

ब्न्ल्ल्प पञूचमांश मध्यमोदीज्यवा--चिकारियाँ पञचम में मिलाने 

१--प पर पहल परदे से मन्द्र, आठवें से मध्य और पर्द्रहवें से तारस्थान की 

२--भ प्राप्ति होगी। तारस्थानीय रे, ग, म भी अन्तिम पर्द पर प्राप्त 

३--+नि हो जायेगे । 

४-न्स यद्यपि मतह्ढग का लक्षण हमें प्राप्त नहीं है, परन्तु जिन-जिन 
जातियों के मतड्नलक्षण प्राप्त हैं, वे सिद्ध करते हैं कि शाद्भदेव हे 

हिएाए ने जातियों की मुच्छेनाओं का निर्देश मतज्भ के अनुसार किया 

दल ह इस जाति में केवछ पञचम स्वर अंश होता है, फलतः यदि 

“2352 भरत का यह विधान माना जाय कि मन्द्र अंश से अवरोहगति म॑ 

९२ नहीं जाना चाहिए, तो इस जाति की मच्छेना पञ्चमादि रखने से 
१०--+नि अन्तिम पर्दे पर गान्धार-मध्यम की प्राप्ति करने के परिणामस्वरूप 
१६>से , सम्पूर्ण तीनों स्थान मिल सकते हैं। परन्तु मतड्ड ने मन्द्रावस्था में 
१२->रे मन्यासस्वर या मन्द्रगति में उससे पर स्वर पर अधिक बल दिया है, 
१३->ग यहाँ तक कि वे अतिमन्द्र स्थान में जाने से भी नहीं हिचकते । प्रस्तुत 
१४-म जाति की मच्छेना मध्यमादि निश्चित करने में अतिमन्द्र न्यास 
१ *णाणत . भध्यम प्राप्त करने की चेप्टा कारण है। 
श्ब्नन्ध मतज्भ के विधान में तारस्थान के अधिक-से-अधिक पाँच 
१७--नि  ख्वरों का प्रयोग पाया जाता है और मन्द्रगति में न्यास अथवा 
१८-स मन्द्रगति में उससे पर मन्द्र की ओर अधिक ध्यान रहता है। 


(१५) कार्मारवी 


प्‌ मी रक हे 


महपि भरत का कथन है-- 

“कार्मारवी के अंश एवं अपन्यास स्वर ऋषभ, पञचम, धैवत, निषाद हैं। न्यास 
स्वर पञचम हैं, सदा सम्पूण जाति हैं, गान्धार की सद्भति सभी स्वरों के साथ है |”? 
प्रयोग मं अनंश स्वर सदा बली हैं ।' 


१०५-कार्मारिव्या: स्मृता हांशा ऋषभ:ः पञचमस्तथा। धैवतश्च निषादश्चाप्यपन्यासस्त 


एवं तु ॥ पञ>चमश्च भवेन्न्यासो हीनस्वरयं न चात्र तु। गान्धारस्य विशेषेण सर्वतो 
गमन॑ भवेत्‌ ॥। 


“भरत०, ब० सं०, पृ० ४५२ 
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महाराज नानन्‍्यदेव कहते हैं-- 

“जिसमें निषाद, धैवत, पञ्चम, ऋषभ अंश होते हैं, यही अपन्यास होते हैं और 
ग्यास स्वर पञ्चम होता है, वह कार्म्मारवी जाति हैं ।7” 

आचार्य शाड्ंदेव का कथन हें-- 

“कार्म्मारवी में निपाद, घैवत, ऋषभ और पञ्चम अंश होते हैं । अन्तर मार्ग का 
आश्रय लेने से अनंश स्वर भी बहुल होते हैं। गान्धार अत्यन्त बहुल है, क्योंकि उसकी 
संगति सब अंशस्वरों के साथ भी है (और अनंश स्वरों के साथ भी ) । चजञ्चत्पुट ताल, 
सोलह कलाएँ और पडजादि म्‌च्छेना हैं। पञ्चम अड्डू की ध्रुवा में विनियोग है । इस 
जाति में पञ्चम न्यास तथा अंथस्वर अपन्यास हैं । 

मतड्भकिन्नरी पर पडजादि मूच्छना स्थापित करने से निम्नस्थ स्थिति होगी- 

पर्दे स्वर॒]| 
०-स |. पञा्चमांश कार्मारवी--चिकारियाँ पञठ्चम में मिलाने पर 
१--रे | चौथे पद से मन्द्र, ग्यारहवें से मध्य और अन्तिम पर्दे पर ध, नि, स, 
२-नग रे भी प्राप्त करने पर तारस्थानीय पाँच स्वरों की प्राप्ति होगी । 
सनम... धवतांश कार्मारबी--चिकारियाँ धैवत में मिलाने पर पाँचवें 
४---प | पर्दे से मध्य और बारहवें पर्दे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । मेरु से 
५--ध चौथे पर्दे तक मन्द्रस्थानीय पाँच स्वरों की प्राप्ति होगी । 


१०६-अनंशा बलवन्तस्तु नित्यमेव प्रयोगत: । 
“एभेरत०, कल्लिनाथ द्वारा उद्धृत, सं० र०, स्व०, पृ० २५२ 
हीनस्वर्य न चात्र स्यादनंशा बलिनस्तथा । 
“भेरत०, का० सं०, पृ० ३२९ 
१०७-अंशा निषादर्धवतपञ्चमरिपभा भवन्ति यत्रामी । 
अपि चेतेथ्पन्यासा न्यासस्थाने च पञु्चमो यस्याम्‌ ॥ 
--तान्‍य ०, भ० को०, पृ० १३१ 
१०८-कार्म रिव्यां भवन्त्यंशा निपादरिपधैवता: । बहवोन्तरमार्गत्वादनंशा: परिकी तिता:।॥ 
गान्धारोध्त्यन्तबहुल: सर्वाशस्वरसंगति:। चज्चत्पुट: षोडशात्र कला: षड़जादि- 
मूच्छेना। पञ्चमस्य प्रेक्षणस्थ भ्रुवायां विनियोजनम्‌ ॥। 
अस्यां कार्मारिव्यां पञ्चमो न्यास: । अंशा एवापन्यासा: । 
“सें० र०, स्वरा० अ० सं०, पृ० २५३ 


१२८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


६--नि निषादांश कार्मारवी--चिकारियाँ निषाद में मिलाने पर 
७--स. छठे पर्दे से मध्य और तेरहवें पर्दे से, अन्तिम पर्दे पर धैवत भी 
८--रे. प्राप्त कर लेने पर, तार स्थान की प्राप्ति होगी। मन्द्रस्थानीय छः: 
९--ग.. स्वर मेरु से पाँचवें पर्दे तक मिल जाय॑ंगे। 
शैलम ऋषभांश कार्मारवी--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर 
११--प . पहले पर्द से मन्द्र, आठवें से मध्य और पदन्द्वहवें से तार स्थान की 
१२--ध. प्राप्ति होगी। तारस्थानीय ध, नि, स भी अन्तिम पर्दे पर प्राप्त 
हज हो आगिंग) 
!४--्स 
१५--रे 
4 डा 
शत 
१25 


(१६) गान्धारपण्न्चमी 

महप भरत का विधान है -- 

“गान्यार-पण्चमी में अंशस्वर पञ्चम होता है, पञ्चम और ऋषभ अपन्यास 
कट्टे गये हैं। गान्वार न्यासस्वर है । इस जाति में पाडव और औड्व रूप नहीं होता । 
इसमें गान्धारी' और पञचमी' के समान स्वर-संगति होती है। 

दत्तिल का कथन है-- 

“गान्धारपञ्चमी में प्रयोक्ताओं को अंशस्वर पञचम जानना चाहिए, वह पञ्चम 
(और ) ऋषभ अपन्यास होते हैं। गान्धार न्यास होता है । गान्धारी और पञ्चमी में 
जो सड्भति इत्यादि बतायी गयी हैं, वह इसमें भी जाननी चाहिए। किन्तु यह जाति 
नित्य सम्पूर्ण होती है। 


१०९-अथ गान्धारपञ्चम्या: पथ्चमां (मों)5शः प्रकीतित: । 
पञचमच्व्च (इच ) पंभश्चेव अपन्यासौ प्रकीतितौ ॥। 
गान्धारो5त्र भवेन्यासो हीनस्वय न चेष्यते । 
पञ्चम्यास्त्वथ गान्धार्य्या: सञ्चारश्च विधीयते ।|-भरत०,का ० सं ०, पृ० ३२९ 
११०-जयों गान्धारपञज्चम्यां पञु्चमोंठ्श: प्रयोकक्‍्तृनि:। 
सर्पभः स्यादपन्यासो न्‍्यासो गान्धार इष्यते ॥ 
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आचाय॑ शाज्देव कहते हैं-- 

“गान्धारपज्न्वमी में अंशस्वर पञचम है, इस जाति में भी गान्धारी और पव्चमी 
के समान बहुल स्व॒रों से (न्यास और अंशस्वरों से अन्य स्व॒रों की तथा ऋषभ-मध्यम 
की ) संगति करनी चाहिए । इस जाति में चज्न्चत्पुट ताल, सोलह कलाएँ और गान्धारादि 
मूच्छेता है। चतुर्थ अंक से सम्बद्ध भ्रुवागान में विनियोग है । इस जाति में गान्धार 
न्यास है। ऋषभ-पणथ्चम अपन्यास हैं। 

मतज्जकिन्नरी पर गान्धारादि मूच्छेना स्थापित करने से स्थिति यों होगी-- 

पर्द स्वर | 
स्‍ण्ल्््ग चिकारियाँ गान्धार में मिलाने पर मेरु से मन्द्र, सातवें पद 
१--म से मध्य और चौदहवें से तार स्थान की प्राप्ति होगी । तारस्थानीय 
२-प | पड़ज और ऋपभ की प्राप्ति भी अन्तिम पर्दे पर की जा सकती हैं । 


डेल्ल्त्त . 
नि . 
कब 
दल. 
७--ग 
८--म 
९्-प 

(3 को । 

११--नि 

0 कक । 


गान्धाय्यामथ पजै्चम्यां यत्सञ्चारादि कीतितम्‌ । 
तदस्यामपि विज्ञेयं किन्तु पूर्णस्वरा सदा ॥। 
+देत्तिल, भ० को ०, पृ० १७३ 

१११-अंशो गान्धारपञण्चम्यां पञ्चम:ः सद्भतिः पुनः । 

क॒र्तंव्यात्रापि गान्धारीपञ्चम्योरिंव सूरिभि: ॥ 

चड्चत्पुट: षोडशात्र कला गादिश्च मूच्छेना । 

तुय्यप्रक्षणसम्बन्धि श्रुवागाने नियोजनम्‌ ॥। 

अस्यां गान्धारपञ्चम्यां गान्धारों न्‍यास:। ऋषभपञ्न्चमावपन्यासौ | 

-सं० र०, अ० सं ०, स्वरा०, पु० २५६ 


१३० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


१३--रे , 

१४--ग 

3 अड3। 

१६--प 

१७--घ 

१८--नि 

व (१७) आमन्ध्री 

महर्षि भरत का कथन है-- 

“आन्ध्री में ऋषभ, पञ्चम, गान्धार, निषाद अंश होते है, वही अपन्यास होते हैं। 
न्यासस्वर गान्धार है, पड़ज के लोप से षाडवावस्था बनती है, गान्धार और ऋषभ की 
परस्पर सद्भति है और धेवत एवं निषाद की । अंशस्वर के पश्चात्‌ पर्यायांशों का 
प्रयोग करते हुए न्यासस्वर तक संचार है। 

महाराज हरिपाल कहने हैं-- 

“इस जाति में षपड॒ज, मध्यम और धवत के अतिरिक्त अन्य स्वर अंश होते हैं । 
पड्ज के लोप से षाडव रूप बनता है । न्यासस्वर गान्धार है । 

आचार्य शाज्रंदेव का कथन है-- 

“आमन्ध्री में नि, रे, ग, प अंश हैं, रि-ग और नि-ध की परस्पर संगति है। अंशा- 
नुक्रम से न्यासस्वर तक जाना चाहिए । मूच्छेना मध्यमादि है, कला, काल, विनियोग 
इत्यादि गान्धारपञण्चमी के समान हैं । इस आन्ध्री जाति में गान्धार न्यासस्वर है 
ओर अंशस्वर ही अपन्यास है |! 
११२-चत्वारोंडशा भवन्त्यान्ध्यामपन्यासास्त एव तु । 

गान्धारश्च भवेन्न्यास: षपड़जोपेतं च षाडवम्‌ ।। 
गान्धारषंभयोह्चापि सज्चारस्तु परस्परम | 
सप्तमस्य च षड्जस्य (पष्ठस्य, का० सं० ) न्‍्यासों गत्यनुपूर्वश: ।। 
“भरत०, ब० स०, पृ० ४५१ 
११३-आन्ध्री निरूप्यतेष्थास्यां पडजमध्यमघैवते: । 
हीना: स्वरा इहांशा: स्यू: षाडवः पडजवर्जित:। 
न्यासो गान्धार एवं स्यादान्धजातिरुदाहता ॥। 
--हेरिपाल, भ० को ०, पु० ५२ 
११४-आन्ध्यामंशा निरिगपा रिगयोनिधयोस्तथा । 
संगतिन्यसपयेन्तमंञानक्रमतो ब्रजेत्‌ ॥ 


#ज- ++ 


पर्द स्वर 
ऐललन्‍नलकी 
ध्ल्ल्प 
२--ध 
३-+निं 
४--स 
! +्‌ 7 जी ःघ 
द्जञ्ग 
(इनकी, 
८-्प 
९--ध 
१०--नि 
3 2, 
१२-+रें 
१३नग 
है. मी 
445 अलकक । 
१६--प 
१७--नि 
१८--स 


जाति-लक्षण १३१ 


भतज्जकिन्नरी पर मध्यमादि मूच्छेना स्थापित करने से स्थिति निम्नोक्त होगी--- 


निषादांश आन्ध्री--चिक्रारियाँ निषाद में मिलाने पर 
तीसरे पर्दे से मन्द्र, दसवें से मध्य और सत्रहवें से तार स्थान को 
प्राप्ति होगी । तारस्थानीय रे, ग, म, प भी अन्तिम पर्दे पर सिल 
जायेंगे । 

ऋषभांश आन्ध्री---चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर पाँचप 
पर्दे से मध्य और बारहवें से तार स्थान की प्राप्ति होगी । मर 
से चौथे पर्द तक मन्द्रस्थानीय पाँच स्वर मिलेगे । 

गान्धारांश आन्ध्री--चिकारियाँ गान्धार में मिलाने पर छठे 
पर्दे से मध्य और तेरहवें पर्दे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । अन्तिम 
पर्दे पर तारस्थानीय ऋषभ भी मिल सकता है। मेरु से पाँचवे 
पर्दे तक मन्द्र-स्थानीय छः: स्वर भी मिलगे । 

पञचमांश आन्ध्री--चिकारियाँ पञ्चम में मिलाने पर पहले 
पर्दे से मन्द्र, आठवें से मध्य और पन्द्रहवें से तार स्थान की प्राप्ति 
होगी । तार-स्थानीय रे, ग, म भी अन्तिम पर्दे पर मिल जायेंगे । 


(१८) ननन्‍्दयन्ती 


हषि भरत का विधान है--- 
“नन्दयन्ती में पञचम ही सदा अंश होता है । मध्यम एवं पञ्चम अपन्यास होते 
हैं। षपडजहीन अवस्था षाडव होती है, वही षडज लंघनीय है । इस जाति में स्वर- 


पाडव॑ षडजलोपेन मध्यमादिस्तु मूच्छेना । 
पूर्वावत्तु कलाकालविनियोगा: प्रकीतिता: ॥ 
अस्यामान्ध्र्यां गान्धारो न्यास: । अंशा एवापन्यांसा: । 


-+सं० र०, अ० सं०, स्वरा० २६०-२६१ 


१३२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


सञ्चार आन्ध्री के समान है, ऋषभ का सदा लंघन (बाहुल्य ? ) है। प्रयोक्‍ताओं ने 
उस ऋषभ तक मन्द्रगति बतायी है ।' 

तारगति पड्ज का अतिक्रमण कभी नहीं करती । गान्धार स्वर इस जाति में 
ग्रह और न्यास रखना चाहिए ।*' 

टिप्पणी--नाट्यशास्त्र के मुद्रित संस्करणों के पाठानुसार इसमें ऋषभ का 
लंघन होना चाहिए, परन्तु ये पाठ निश्चितरूपेण लिपिकों के प्रमाद का परिणाम हैं । 
इस जाति में ऋषभ का बाहुल्य ही सर्वेसम्मत है । कल्लिनाथ के समक्ष नाट्यशास्त्र 
का जो पाठ था उसमें भी ऋषभ का बाहुलय ही भरतोक्त बताया गया है । * 

दत्तिल का कथन है-- 

“नन्दयन्ती में मध्यम और पञ्चम अपन्यास हैं, ग्रह और न्यासस्वर गान्धार है, 
अंशस्वर पञ्चम है । पराडवावस्था आन्ध्री के समान जाननी चाहिए | इस जाति में 
औडव अवस्था नहीं होती । इसमें मन्द्र ऋषभ तक सञ्च्चार होता है, वह कहीं लंघनीय 
भी हे 

दत्तिल के मत में ऋषभ कहीं लंघनीय भी है । 

आचाय॑ शाइ्रंदेव कहते हैं--- 

“नन्दयन्ती में पञ्चम अंशस्वर और गान्धार ग्रहस्वर है। कुछ गीतमर्मज्ञ 
इसमें पथञ्चम को भी ग्रहस्वर कहते हैं । इसमें मन्द्र ऋषभ का बाहुलय है और षड॒ज 
११०-नन्दयन्त्या भवन्त्यं (त्यं ? ) णः पञ्चमों नित्यमेव तु । 

स्यातामस्यामपन्यासों मध्यम: पचमस्तथा ॥। 

पाडवं पड़्जहीनं तु लंघनीय: स एवं तु । 

आन्ध्रीवत्‌ संचरो नित्यमृपभस्य च लहूघनम्‌ । 

तत्र मन्द्रगति: प्रोक्‍ता नित्य गानप्रयोकक्‍तुभि: ॥--भरत ०, का० सं०, पृ० ३२९ 
११६-तारगत्या तु पड़ज: स्यात्कदाचिन्नातिवतंते । 

गान्धारइच ग्रह: कार्यस्तथा न्यासश्च नित्यश: ॥--भरत ०, ब० सं ०, पृ० ४५२ 
११७-बाहुल्यमृपभस्यात्र तत्च मन्द्रगतं॑ स्मृतम्‌ । 

“-मभेरत०, कल्लिनाथोद्धृत, सं० र०, स्वरा०, पृ० २६७ 

११८-नन्दयन्त्यामपन्यासा ज्ञेया मध्यमपञ्चमौ । 

ग्रहो न्‍्यासइच गान्धारः पञ्चमोंड्श: प्रकीतितः ।। 

आन्ध्रीवत्‌ षाडवं ज्ञेयमनौडवितमेव च । 

स्यान्मन्द्रषभसञचारो लद्भूनीयश्च स क्वचित्‌ ॥ -दत्तिल, भ० को०,पृ० ३०३ 


जाति-लक्षण १२३ 


के लोप से षाडव प्रकार बनता है । मूच्छेना 'हृष्यका है । ताल आन्ध्री के समान और 
कलाएँ उस जाति से द्विगुण अर्थात्‌ बत्तीस हैं। प्रथम अंक के प्रुवागान में विनियोग है । 
इस नन्दयन्ती में न्यासस्वर गान्धार है तथा मध्यम-पञ्चम अपन्यास हैं । '' 

मतज्ज के प्राप्त जातिलक्षणों में हम यह देख चुके हैं कि वे जातियों की मूच्छेनाएँ 
बतलाते समय उनके लिए 'उत्तरमन्द्रा, सौवीरी' जैसी पारिभाषिक संज्ञाओं का प्रयोग न 
करके पड़जादि' और मध्यमादि' जैसी स्वरा रम्भ संज्ञाओं का प्रयोग करते हैं । आचार्य 
धाहूदेव ने भी इसी पद्धति का अवलम्बन किया है, केवल नन्दयन्ती के लक्षण में वे 
'हृष्यका' शब्द का प्रयोग करते हैं। मह॒षि भरत की मध्यमग्रामीय पञचमादि मूच्छना 
हृष्यका है और मतड्ढ़ की मध्यमग्रामीय निषादादि द्वादशस्वर' मच्छेना हृष्यका 
हैं। इस जातिविशेष में आचाय॑ शाड़ुंदेव के द्वारा हृष्यका' शब्द का प्रयोग बतलाता 
है कि वे इस जाति की म्‌च्छेना पञ्चमादि ही मानते हैं, क्योंकि मूच्छंना-लक्षण 
में वे द्वादशस्वर-मृच्छेनावाद की चर्चा नहीं करते और उनकी अपनी 'हृष्यका 
पञऊ>चमादि है। 


महपि भरत के अनुसार इस जाति के तारस्थान में प, ध, नि, स ये चार स्वर ही 
प्रयोज्य हैं, क्योंकि वे तारस्थान में पड़ज से आगे जाने का निषेध करते हैं, परन्तु 'रुद्रट' 
इस जाति में भी प, ध, नि, स, रे, ग, म सातों स्वरों का प्रयोग विहित मानते हैं । आचार्य 
अभिनवगुप्त तथा कुम्भ ने मतज्ज के द्वादशस्वर-मूच्छेनावाद का खण्डन करते हुए, 
इस जाति में कम से कम पन्द्रह स्वरों (मन्द्र ऋषभ, गान्धार, मध्यम, मध्यस्थानीय 
पञ्चम, घेवत, निषाद, पड़ज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम और तारस्थानीय प, ध, नि, 
स, रे) का प्रयोग आवश्यक कहा है। आचार्य शाज्रंदेव ने भी इस जाति में तार ऋषभ 
दंग प्रयोग किया है। 


१ १९-नन्दयन्त्यां पञ्चमोंहशो गान्धारस्तु ग्रह: स्मृतः । 
कंश्चित्तु पञ्चम: प्रोक्‍्तों ग्रहोउस्यां गीतवेदिभि: ॥ 
मन्द्रषभस्य बाहुल्‍यं षाडवं षपड्जलोपत: । 
हृष्यका मूच्छेना ताल: पूर्वावद्‌ द्विगुणा: कला: ॥ 
विनियोगो भ्रुवागाने प्रथमप्रेक्षणे भवेत्‌ । 
अस्यां नन्दयन्त्यां गान्धारों न्यास: । मध्यमपञऊचमावपन्यासौ । 
“सें० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० २६४ 


१३२४ 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मतहड्जकिन्नरी पर पञ्चमादि हृष्यका' की स्थापना करने पर स्थिति यों होगी-- 
पर्दे स्वर | पंचमांश नन्दयन्ती--चिकारियाँ पडञु्चम में मिलाने पर मेरु से 


०--प छठे पर्दे तक भरतोकत पूर्ण मन्द्र स्थान मिल जायगा। जो लोग 
१--ध न्यासस्वर गान्धार या मन्द्रगति में उससे पर ऋषभ तक ही 
२--नि जाना चाहते हैं, उन्हें भी अभीष्ट स्वर मिल जायेँगे। 
३्नस 
४--रे सातवें पर्दे से मध्यस्थान की प्राप्ति होगी । 
अल । तारस्थान म॑ चतुःस्वरावधि-वादियों को तारस्थानीय चार 
६--मे॑ प, ध, नि, स चौदहवें, पन्द्रहवें, सोलहवें, सत्रहवे पर्दे पर मिल 
७--प जायंगे। रुद्रट के अनुसार सम्पूर्ण तार स्थान प्राप्त करने के इच्छुक 
८--भ अन्तिम पर्दे पर गान्धार और मध्यम भी प्राप्त कर सकते हैं। 
९--नि |. अभिनवग॒प्त, शाड्भंदेव और कुम्भ को अनिवार्य रूप में 
१०--स | अभिमत तार ऋषभ अन्तिम पर्दे पर स्वतः मिलेगा । 
3 क्‍ सामान्यतः जातियों में अंशस्वर ही ग्रहस्वर होता है, परन्तु 
2! इस जाति में अंशस्वर के अतिरिक्त गान्धार को ग्रह मानना 
१३--म क्‍ सामान्य नियम का अपवाद है। 
(४-प५.. आचार्य शाज़ूदेव ने यद्यपि ऐसे मत का उल्लेख किया है, 
६7 _ जिसमें पञ्चम को भी इस जाति में ग्रह माना जाता है, परन्तु 
(बल्तरन इस जातिके प्रस्तार में उन्हें भी गान्धार का ग्रहत्व अभिमत है। 
कस कुम्भ ने मतज्जकिन्नरी का जो लक्षण कहा है, उसमें चौदह 
१८--रे या अठारह रारिकाएँ आती हैं। चौदह सारिकाओंवाली किन्नरी 


में तीनों सम्पूर्ण स्थान प्राप्त होने कठिन हैं । मेरु से चौदहवें पर्दे तक पन्द्रह ध्वनियाँ तथा 
चोदहवें पर मींड द्वारा और चार तारस्थानीय ध्वनियाँ सरलतापूर्वक मिल सकती हैं । 
इस प्रकार चौदह सारिकाओंवाली वीणा पर उन्नीस स्वरों की प्राप्ति होती है । 

मतज्भ एवं शाजूदेव तीनों सम्पूर्ण स्थानों के प्रयोग पर बल नहीं देते । मतज्ग 
तो बारह स्वरों को जाति के रूप की अभिव्यक्ति के लिए पर्याप्त मानते हैं और 
शाज्देव को मन्द्र एवं तार स्थानों में कामचार (यथारुचि संचार) पर आपत्ति नहीं । 
कुछ जातियों के प्रस्तारों में शाड्रंदेव ने तार स्थान का प्रयोग किया ही नहीं है । 


चतुर्थ अध्याय 
जातियों के प्रस्तार 


भरत इत्यादि के जाति-लक्षणों का ज्ञान हमें हो चुका है । उन लक्षणों के उदाहरण 
जातियों के वे प्रस्तार हैं, जो उन्होंने सद्भीतरत्नाकर में दिये हैं । ये प्रस्तार हमें 
जातियों के वर्णो,' (स्वरसन्निवेश, गान-वादनक्रिया ) का ज्ञान कराते हैं। इन प्रस्तारों 
के आधार पर हम जातियों के आलहाप और विभिन्न अंशस्वरों को स्थायी" मानने के 
पश्चात्‌ प्रापणीय रूपों का ज्ञान प्राप्त कर सकते हैं । 
नाट्यशास्त्र में आरम्भ' शब्द का प्रयोग है, आचार्य अभिनवगुप्त ने आरम्भ' 
दाब्द को आलाप' का पर्यायवाची कहा है ।' जातियों में करणों' का प्रयोग महर्षि 
भरत को अभिमत है । करण' के विषय में यथास्थान लिखा जायगा। साधारण- 
तया इन्हें मध्यलय इत्यादि में आलाप का प्रकार समझा जाना चाहिए । 
जाति-लक्षणों में नाटक के विभिन्न अंकों की ध्रुवाओं में जातियों का विनियोग 
नाटकाश्वित है । नाटक के अतिरिक्त भी जातियों का गान समाजों' या सभाओं 
में प्रयोज्य है । जातियों का प्रयोग शंकरस्तुति में भी विहित है ।' 
१-पूर्व रझ्जकवर्गढ्ोकनं॑ तत एव तद्गीतस्योप रज््जकस्य प्राधान्यम्‌ । तस्य च बिम्ब- 
भूत शारीर शारीरस्वराणां मूलत्वात्‌ । तदनुसन्धानायालापाख्य आरम्भ: । 
““आचाये अभिनवगुप्त, अभिनवभारती, प्र० खं ०, द्वि० गा० सं०, पृ० २१३ 
परिगीतक्रियारम्भ आरम्भ इति कीतित: । 
+-भरत०, द्वि० गा० सं०, प्र० खं०, पृ० २१३ 
२-एवमेता बुधैज्ञेगा जातयो दशलक्षणा: । 
स्वै: स्वैइ्च करणयेज्या: पर्देष्वभिनय रपि ॥। 
“+भेरत०, ब० सं०, पृ० ४५३ 
३-बह्मप्रोक्तपदे: सम्यक प्रयुकता: शंकरस्तुतौ । 
--आचार्य शाड्भुंदेव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ०२७३ 


१२६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


जातियों के प्रस्तार में जो गेय पद निर्दिष्ट हैं, उन्हें ब्रह्म-प्रोक्त पद' कहा गया है।' 
उन सभी में शंकर की स्तुति है, फलतः वे किसी नाटकविशेष का अंग नहीं और शंकर- 
स्तुति में जाति-समाश्रित पदों के उदाहरण हैं । इन ब्रह्मप्रोकत पदों के अतिरिक्त 
अन्य पद भी गाये जा सकते हैं । 

ब्रह्मप्रोक्त पदों को भाषा लौकिक संस्कृत है, उसमें अपाणिनीय प्रयोग नहीं हैं, 
उनका विषय शंकरस्तुति है। वे नाटकों में प्रयोज्य ध्रुवाओं के उदाहरण न होकर 
स्वतन्त्र प्रयोग के उदाहरण हैं । 

आगम-पुराण-पद्धति में संगीत का आदिम स्रोत भगवान्‌ दांकर हैं, ब्रह्मा ने उन्हीं 
से इस विद्या का ज्ञान प्राप्त किया । ये ब्रह्मप्रोक्त पद सम्भवतः शैव-परम्परा में प्रच- 
लित पद हैं, जो भगवान्‌ महादेव की महत्ता के प्रतिष्ठापक हैं । 


(१) षाइजी-प्र स्तार 


षाडजी के प्रस्तुत प्रस्तार में अंश एवं ग्रहस्वर पड॒ज है । इसी स्वर से प्रस्तार का 
आरम्भ हुआ है। न्यासस्वर पडज होने के कारण प्रस्तार की समाप्ति भी पडज पर 
हुई है । यद्यपि इस जाति की विक्रृत अवस्थाओं में गान्धार एवं पण्च्चम स्वर भी 
अपन्यास हो सकते हैं, तथापि निम्न प्रस्तार पाडजी के शुद्ध रूप का उदाहरण है । फलत: 
इसमें षडज अर्थात्‌ अंशस्वर ही अपन्यास स्वर है, इसी लिए पद के मध्य की समाप्ति 
(छठी पंक्ति के अन्त में ) पडज पर हुई हैं । 

निम्नलिखित प्रस्तारों में एक-एक पंवित एक-एक तालभाग का निदर्शन करती है । 
एक से बत्तीस तक या एक से अड़तालीस संख्याएँ ताल एवं गीत में प्रयुक्त तालशास्त्रीय 
'लघु' (पाँच लघ्‌ अक्षरों के उच्चारण-काल ) परिभाषा को प्रकट करती हैं। संख्याओं 
के ऊपर लिखे हुए संकेत तालक्िया के द्योतक हैं। सभी प्रस्तारों में लघु” का परिमाण 
यही है और वे दक्षिण मार्ग में निबद्ध हैं। इन सब परिभाषाओं का स्पष्टीकरण यथा- 
स्थान किया जायगा । 


४-- ब्रह्मणा चतुर्मुखेन प्रोक्तग्रंथित: पद: त॑ भवललाट-' इत्यादिभिः' 
--आचार्य कल्लिनाथ टीका, सं० र०, अ० सं ०, स्वरा०, पृ० २७४ 
५-स्वातन्त्रयेणापि ब्रह्मप्रोकतपरदरन्यर्वा शंकरस्तुतावेव विनियोग: समुच्चीयते । 
““आचाये कल्लिनाथ टीका, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १९८ 


जातियों के प्रस्तार १३७ 
षाड्जी के निम्नलिखित प्रस्तार में अल्पत्व-बहुत्व का परिज्ञान प्रयुक्त स्वरों की 
संख्या से होगा । 
पड॒ज (ग्रह, अंश, न्यास) ३६ 


ऋषभ  (अनंदश, अल्प ) १२ 
गार्धार (अंश से संगत, बहुल) २० 
मध्यम ८ 
पञ्चम ८ 
धंवत (अंश से सद्भत) १६ 
निषाद (अनंश, अल्प) १२ 


इस जाति में धैवत और गान्धार की सज्भति षपडज के साथ विशेष रूप से विहित 
है, फलत: मध्यम एवं पञचम पर्यायांश होने पर भी अधिक प्रयुक्त नहीं हुए हैं । प्रस्तुत 
प्रस्तार पञचपाणि' ताल की दो आवृत्तियों में पूर्ण हुआ हैं । 


पद 
ते भवललाटनयनाम्बुजाधिकं 
नगसूनुप्रणयकेलिसमुद्भवम्‌ । 
सरसकृततिलकपडूनुलेपन॑ 
प्रणमामि कामदेहेन्धनानलम्‌ ।। 
१ तालक्रिया आ० नि० वि० प्र० 
लघ्‌ है हे 5, ही 8. . 768. पके 3६ 
स्वर सा सा सा सा पा निध पा धनि 
पद ते “>>. भ व ल॑ ला - ट 
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लघ्‌ ९ १० ११५ १५ १३ (१४ १५ १६ 
स्वर रे गम गा गा सा रिंग धस धा 
पद न. य नां - बजा - धि 
३ तालक़िया आ० नि० वि० ता० 
लघु १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ २४ 


स्वर रिंग. सा रे गा सा सा सा सा 
पद कं न्‍्ड के मा दे के हे ++ 


१३८ 


४ तालक़्िया 
ल्चु 


स्वर 
पद 


५. तालक़िया 
हु 
स्वर 
पद 


६ तालक़िया 
लघु 
स्वर 
पद 


थ तालक्रिया 
202 
स्वर 
पद 


८ तालक्रिया 
लय 
स्वर 
पद 


९ तालक्रिया 
हक 
स्वर 
पद 


!/० तालक़्िया 
| लघु 
स्वर 
पद 


आ० 
3 


घा 


आ० 
रे३े 
नी 


आ० 
७9 
सा 


आ० 


सा 


आ० 


सा 


आ० 
१७ 
गा 


आ० 
२५ 
धां 


भरत का सगात-सद्धान्त 
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जातियों के प्रस्तार १३९ 


११५ तालकिया. आ० ता० वि० प्र० 
पु ३२३ ३५ ३२५ रे: ३रे७ड ३८ ३९ ४० 
स्वर धा नी पा धनि रे गा रे स्‌ 
पद दे. - हे “5 घर ना न - 
१२ तालक्रिया आ० नि० वि० सं० 
लघ्‌ ४१ ४२ ४३ ४४ ४५ ४६ ४७ ४ ८ 
स्वर रिग सा रे गासा सा सा सा 
पद ट/ ब्स्ट _< न्‍्न् च््ड थ्डे बल हर 


प्रस्तुत प्रस्तारों में मद्ध स्व॒रों के ऊपर बिन्दु तथा तार स्वरों के ऊपर खड़ी रेखा 
है। मध्यस्थानीय स्वर चिह्नहीन हैं ।* 


मम लीक |, हि 
षाइजी के इस प्रस्तार म॑ पां, धां, नि, सा, रे, ग, म, प, ध, नि, सा इन ग्यारह स्वरों 


का उपयोग हैँ । इस जाति में प्रयुक्त मन्द्र पथत्चम पाडजी जाति की शुद्धावस्था में न्यास 
या अपन्यास स्वर नहीं । पञुचम विक्ृतावस्था (पञ्चमांश अवस्था ) में अपन्यास हो 
सकता हैं, फलत: प्रस्तुत प्रस्तार की मन्द्रगति कामचार' का उदाहरण हैं। इसी प्रकार 
तारस्थान में केवल अंशस्वर पड॒ज का प्रयोग भी कामचार का उदाहरण हैं, क्योंकि 
महपि भरत ने तारस्थान में अंशस्वर से चतुर्थ, पञ्चम अथवा सप्तम स्वर को तार 
गति की सीमा माना है। मतद्भ ने षाडजी जाति की तारस्थानीय गति पञचस्वर पर 
मानी हैं । 

अठारह सारिकाओंवाली किन्नरी पर धेवतादि मूच्छेना स्थापित करने के पश्चात्‌ 
उपर्युक्त ग्यारह स्वर छठे पर्दे से सोलहवें पर्दे तक मिल जायेंगे। चौदह पर्दोवाली 
विन्नरी पर अन्तिम दो स्वर चौदहवें पर्द पर मींड द्वारा मिलेगे । 
(२) आपषेंभो-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार ऋषभांश शुद्ध आर्षभी का उदाहरण हैं। ऋषभ स्वर ग्रह, न्यास 
एवं अपन्यास होने के कारण उसकी स्थिति प्रस्तार के आरम्भ, अन्त तथा मध्य (चतुर्थ 


# ,....-  मन्द्रो बिन्दुशिरा भवेत्‌ । 
ऊध्वरेखाशिरास्तारों लिपौ.... . .... ॥ 
--सं ० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १५३ 


१४० भरत फा संगीत-सिद्धान्त 


तालभाग के अन्त) में है। प्रस्तुत प्रस्तार, बत्तीस लूघुवाले चड्चत्पुट ताल की दो 


आवृत्तियों में पूर्ण हुआ है। इसमें आठ कलाएँ अर्थात्‌ तालभाग हैं । 
स्वर-संख्या निम्नस्थ है--- 


षड्ज (लोप्य, पाडवकारी, अनंश) १२ 
ऋषभ (अंश, ग्रह, न्यास ) ३० 
गान्धार (संगतिकारक ) १६ 
मध्यम (अनंश) हर 
उचम (लोप्य, अनंश, औडवकारी) ६ 
धवत (अंश-संवादी ) १० 
निपाद (धैवत-संगतिकारक ) द 
पद 


गणलोचनाधिकमनन्तममरमजरमजंयम । 
प्रणमामि दिव्यमणिदपंणामलछनिकेतं॑ भवममेयम ।। 


प्रस्तार 
१ ताल आ० नि० बि० 
लघु १ २ रे डे ९ ६ 
स्वर रे गा सा रिंग मा रिम 
पद गण ला - च ना 
२ ताल आ> नि० वि० 
लघु है. हक -॥68 डे: ३ डे 
स्वर रे रे निध निध गा रिम 
पद क म नं -- त म 
३ ताल आ० द्व० वि० 
लघ्‌ १७ १८ १९ २० २१ २२ 
स्वर मा धा नी धा पा पा 
पद म ज र म न न 
४ ताल आ० नि० वि० 
लघ्‌ २५ २६ २७ २८ २९ ३० 
स्वर नी धनि रे गरि सधं गरि 


पद म जे बड़ हक ्् 


स० 


३१ 
रे 


८ 
रिरि 
धि 


जातियों के प्रस्तार १४१ 


५ ताल आ० नि० वि० श० 
लघ्‌ १ २ ३ ४ ५ ६०७ ८ 
स्वर रे मा गरि सं सस रिस रिंग मम 
पद प्रण - मा -> - मि दिव्य 
६ ताल आ० ता० बि० ता० 
लघ्‌ ९. १० ११ १३२ १३ १४ १५ १६ 
स्वर निधं पा रे रे रिप गरि संध॑ सा 
पद म णिद - प॑ णा - म 
७. ताल आ० श० वि० प्र० 
हा १७. #ू(८ १५९६ २९२०७ (र११शू २९ २३ २4 
स्वर रिस रिस रिंग रिंग. मा मा मा गरि 
पद ल॑ नि के - - +- ते - 
८. ताल आ० नि० वि० सं० 
लघ्‌ २५ २६ २७३ २८ २९ ६३० ३१ ३२ 
स्वर पा नी रे म गरि सधं॑ गरि गरि 
पद भ व मम मे - - - यम्‌ 


प्रस्तुत प्रस्तार में 'धं, नि, स, रे, गे, म, प, ध, नि' नौ स्व॒रों का उपयोग हैं । 
मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर मन्द्र घेवत घेवतांश अवस्था में अपन्यास होता है। वह प्रस्तुत 
प्रस्तार में अंशस्वर का संवादी है । तारस्थान का स्वथा परित्याग कामचार का परि- 
णाम है। 

किन्नरी पर पञ्चमादि मूच्छेना स्थापित करने से ये नौ स्वर दूसरे पर्दे से नये 
तक मिल जायँगे। अठारह पर्दोवाली किन्नरी पर आठवें पर्दे से सोलहवें पर्दे तक भी 
ये मिलेंगे । 


(३) गान्धारी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार गान्धारांश शुद्ध गान्धारी का उदाहरण है। ग्रह, न्यास एवं अप- 
न्यास स्वर गान्धार प्रस्तार के आदि, अन्त एवं मध्य (आठवें तालभाग के अन्त) में 
हैं। चजञ्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियों अर्थात्‌ सोलह कलाओं में इसकी पूर्ति हुई हैं। 
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१४४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


स्वर गा गम पा पा धप मा निध निस 

पद व. २ यू व ति द॑ - त 
।२ तार आ० नि० वि० सं० 

ल्घ्‌ २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 

स्वर निध पनि मा मपरि गा गा गा गा 

पद पं - क्ति नि भं - - +- 
४३ ताल आ० नि० वि० प्र० 

लघ्‌ ; छू ३ ४ ५७ ६ ७. ८ 

स्वर नी नी पा नी गा मा गायसा 

पद प्रणए मा - मि प्रण य 
४४. ताल आ० नि० वि० ता० 

ल्घ्‌ ९ १० ११ १३१५ १३ १४ १५ १६ 

स्वर गा सा गा गा गा गम गा गा 

पद र॒ ति क ल ह. र व न्‌ 
१५ ताल आ० द्० वि० प्र० 

लघ्‌ १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ २४ 

स्वर गापा मा मा निध निम निध पनि 

पद दूं... -> “- -“- “- - -“- ८ 
१६. ताल आ० नि० वि० सं ० 

ल्घ्‌ २५ २६ २७ २८ २९२९ ३० ३१ २३२ 

स्वर मा परियग गा गा गागागागा 

पद हा शशि - - नें पे 


इस प्रस्तार में “नि, सा, रे, ग, म, प, ध, नि, सा' इन नौ स्वरों का उपयोग है। 
मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर अंशस्वर गान्धार का संवादी है, परन्तु न्यास या अपन्यास स्वर 
नहीं । तारस्थान में भी कामचार हैं। 

चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर धेवतादि मूच्छेना स्थापित करने से 5पर्युक्त नौ 
स्वर पहले पर्दे से नवें पर्द तक मिलेंगे, अठारह पर्दोवाली किन्नरी पर आठवें से सोलहवें 
पर्दे तक भी मिलेंगे । 


जातियों के प्रस्तार १४५ 


(४) मध्यमा-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार मध्यमांश शुद्ध मध्यमा जाति का उदाहरण हैं। ग्रह, न्यास और 
अपन्यास स्वर मध्यम होने के कारण प्रस्तार के आदि, अन्त, मध्य (चौथे तालभाग के 
अन्त ) में मध्यम का प्रयोग है । प्रस्तुत प्रस्तार चज्चत्पुट ताल की दो आवृत्तियों अर्थात्‌ 
बत्तीस लघुओं में सम्पन्न हुआ है । 


स्वर-संख्या निम्नस्थ है--- 

षडज (पर्यायांश ) ३ 
ऋतपभ (पर्यायांश ) ७ 
गान्धार (लोप्य, पाइवकारी ) 

मध्यम (अज्ञ, ग्रह, न्यास ) २७ 
पञ्चम  (पर्यायांश ) 
घ॑वत (पर्यापांश ) & 
निषाद (पाडवकारी ) १२ 


विप्पणी--इस प्रसतार में बहुल प्रयोज्य पड्ज नौ बार और अल्प निषाद बारह 
बार प्रयुक्त हुआ है । परन्तु आलाप में ऐसा नहीं होगा । 
पद 
पातु भवमूर्धजाननकिरीटमणिदपंगम्‌ । 
गौरीकरपल्लवाइगुलिसुतेजितं सुकिरणम्‌ ॥ 


प्रस्तार 
१ तारे आ० नि० वि० दु० 
लघ्‌ १ २ ३ ४ ५.६ ७ ८ 
स्वर मा मा मा मा पा धनि नी धप 
पद पा - -- तु भ व मू. - 
२ ताल आ० नि० वि० ता० 
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स्वर मा पम्म मा सा मा गा रे रे 
पद धं जा ना न न न ब्वः ्थ 
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श्र (_4॥| ॥ हि 
इस प्रस्तार मे नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, स, रे, ग, म बारह स्वरों का उपयोग 
मन्द्रावधि एवं तारावधि में कामचार हैं। मन्द्रतम प्रयुक्त निषाद से अंश स्वर 


ऋषभादि मृच्छेना स्थापित करने पर अठारह पर्दोवाली किन्नरी पाँचवें पर्दे से 


सोलहव पद तक हमें ये स्वर देगी। चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर अन्तिम दो स्वर हमें 
चोदहवें पद पर मींड द्वारा मिलेंगे । द 


जातियों के प्रस्तार 


(५) पञ्चमी-प्रस्तार 


१४७ 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमांगथ गशद्ध पञ्चमी का उदाहरण हैं। ग्रह, अपन्यास और 
न्यास होने के कारण पज्चम प्रस्तुत प्रस्तार के आदि, मध्य और अन्त में है । यह प्रस्तार 


चंचत्पुट ताल की दो आवृत्तियों में निबद्ध हैं । 


स्वर-संख्या इस प्रकार है-- 

षडज (अल्प ) ८ 
ऋषपभ (पर्यायांश ) ्‌ 
गान्धार (षाडवकारी स्वर) ह 
मध्यम (अल्प) ८ 
पञ्चम (अंश, ग्रह, न्यास ) २० 
घंवत (अनंश ) ट 
निपाद (औड्वकारी ) १५ 


पद 


हरमू धंजाननं महेशममरपतिबाहुस्तम्भनमनन्तम्‌, । 
त॑ प्रणमामि पुसुषमुखपद्मलक्ष्मीहरमम्बिकापतिमजेयम्‌ ॥ 
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के साथ है, मध्यम इस जाति में न्यास” या अपन्यास” स्वर नहीं, न्यास से परे है। 
फलत: इस प्रस्तार की मन्द्रगति कामचार का परिणाम है । तारस्थान में प्रयुक्त अन्तिम 
स्वर ऋषभ इस जाति में पञचम का संवादी अवश्य है और अंशस्वर से पञ्चम है । 

ऋषभादि मृच्छेना स्थापित करने पर किन्नरी दूसरे पद्दें से चौदहवें पर्दे तक हमें 
उपर्युक्त तेरह स्वर प्राप्त करा देगी। 


जातियों के प्रस्तार १४९ 


(६) धेवती-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार घैवतांश शुद्ध घवती का उदाहरण है। ग्रह, अपन्यास एवं न्यास 
स्वर धेवत प्रस्तार के आदि, मध्य एवं अन्त में विद्यमान हैं। पञ>चपाणि ताल की दो 
आवत्तियों अर्थात्‌ बारह तालभागों में प्रस्तार सम्पन्न हुआ है । 
स्वर-संख्या इस प्रकार है-- 


पड़ज (पराडवकारी ) २१ 
ऋषभ  (पर्यायांश, बली ) १० 
गान्धार (बली) १० 
मध्यम (अनंश) १५ 
पञचम (ओऔड॒वकारी ) १० 
धंवत. (अंश, ग्रह, न्यास) ३५ 
निषाद (बली ) १० 


प्रस्तुत प्रस्तार में अनंश एवं पाडवकारी पड़ज का प्रयोग बली स्वरों की अपेक्षा 
अधिक हुआ है। अनंश मध्यम भी बली स्वरों की अपेक्षा अधिक प्रयुक्त हूँ । 
पद 
तरुणामलेन्दुमणिभूषितामरूशिरोजं 
भूजगाधिपककुण्डलविलासकृतशोभम्‌ । 
नगसूनुलक्ष्मीदेहाधमिश्रितशरी रं 
प्रणमामि भूतगीतोपहारपरितुष्टम्‌ ॥ 


प्रस्तार 

५ ताल आ० नि० वि० प्र० 
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पद त. रु णा - म ले - दूँ 
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पद ल॑ शशि रा -- -- दे जं -- 
४. ताल आ० नि० वि० द्० 

लघ्‌ २५ २६ २७ २८ २९ ६२० २१ ३२ 
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पद भू ज गा - घधि प - क 
५. ताल आ० ता० वि० प्र० 
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ल्घ्‌ ४१ ४२ ४३ ४४ ४५ ४६ ४9 ४८ 
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७. ताल आ० नि० वि्"० प्र० 

ल्घु ५ २ डरे है. ५ ५्‌ ६ ७ ८ 

स्वर घा धा निमे निस निध पा पा पा 

पद ने ग सू - न्‌ ल॑ - क्ष्मी 
८. ताल आ० ता० वि० द्य० 

लघ्‌ ९ १० ११५ १२५ १३ १४ १५ १६ 

स्वर रिंग सा सा सा नीं नीं नीं नीं 

पद दे हा - ++ ्घ॑ मि -  धभ्रि 
५४ तारे आ० नि० वि० ता० 

लघ्‌ १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ २४ 
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इस प्रस्तार में रे, गं, मं, पं, धं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, सा चौदह स्वरों का प्रयोग 
हुआ है। मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर ऋषभ, अंशस्वर धंवत का संवादी है । तारस्थानीय 
स्वर अनंश है। प्रयुक्त मन्द्रतार सीमाएँ कामचार का परिणाम हैं। 
ऋषभादि म्‌च्छंना स्थापित करने पर मेरु से तेरहवें पर्दे तक किन्नरी हमें उपर्युक्त 


चौदह स्वर दे देगी । 


(७) नेषादी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार निषादांश शुद्ध नैधादी का उदाहरण हैं। अंश, अपन्यास एवं न्यास 
होने के कारण निषाद का प्रयोग प्रस्तार के आदि, मध्य एवं अन्त में है। चञ्चत्पुट 


ताल की चार आवृत्तियों अर्थात्‌ सोलह ताल-भागों में यह प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। 


स्वर-संख्या इस प्रकार है-- 
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१६ ताल आ० नि० वि० सं० 
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स्वर पा मा रे गानी नी नी नी 
पद ज वि ला #ः. जय ने हा -- 


० न * * ५ ब | | ] | ॥ प नह जप 
इस प्रस्तार म॑ मं, पं, धं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, स, रे, ग, म, प. सोलह स्वरों 


का उपयोग है । प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम स्वर के साथ अंणस्वर निषाद का संवाद- 
सम्बन्ध है। परन्तु मध्यम इस जाति में अनंञञ है, तारतम प्रयुक्त स्वर पञ्चम भी 
अनंश स्वर है। मन्द्र एवं तार सीमाओं में कामचार हूँ । 

गान्धारादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारोंवाली किन्नरी पहले पर्दे 
से सोलहवें पर्दे तक हमें उपर्यक्त सोलह स्वर प्राप्त करा देगी। चौदह सारोंवाली 
किन्नरी पर अन्तिम दो स्वर हमें चौदहवें पर्द पर मींड द्वारा प्राप्त होंगे । 
(८) षड़जकंशिकी-प्रस्तार 

प्रस्तुत प्रस्तार पड्जांश पड़जकशिकी का उदाहरण है । संसर्गज विकृत जाति 
होने के कारण इसका न्यासस्वर गान्धार अंणस्वर से भिन्न है। प्रस्तार का आरम्भ 
अंशस्वर षडज से, उत्तराध का आरम्भ अपन्यासस्वर पडज से तथा अन्त न्यासस्वर 
गान्धार पर हुआ है। चज्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियों में प्रस्तार की पूर्ति हुई है । 


स्वर-संख्या इस प्रकार है--- 
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घेवत और निपाद अनंश होने पर भी मब्यम और ऋषभ स्वरों की अपेक्षा, रत्नाकर 


में बहुल विहित हैं । 
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१५७ 


इस प्रस्तार में सं, रें, गं, मं, पं, धं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि' चोद स्वरों का 
उपयोग है । यहाँ मन्द्रस्थान में मर भरत के अनुसार मन्द्रावधि की अन्तिम सीमा 
अशस्वर (षड्ज) का प्रयोग है, परन्तु तारस्थान का प्रयोग सर्वथा लप्त है । 
पड्जादि मूच्छेना स्थापित करने पर किन्नरी मेरु से तेरहवें पर्दे तक हमें उपर्युक्त 
चौदह स्वरों की प्राप्ति करा देगी । 


१५८ 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


(९) पड़जोदीच्यवा-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पड़जांश पड़जोदीच्यवा का उदाहरण है। आरम्भ, मध्य और 
अन्त में क्रमशः अंश, ग्रह पड्ज, अपन्यास पड़ज और न्यास स्वर मध्यम हैं । पश्चपाणि 
ताल की दो आवृत्तियों में प्रस्तार पूर्ण हुआ है । 
स्वर-संख्या इस प्रकार है-- 
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इस प्रस्तार म॑ अधमागभी गीति का भी आश्रय लिया गया 
गीतियों की चर्चा यथास्थान की जायगी । 


हैं । अर्धभागती इत्यादि 


ग॑, मं, पं, ध॑ं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि सं र ग, म  सोलहों स्वर प्रयुक्त हुए 
हैं । मन्द्रतम स्वर न्यास से पर है। तार स्थान में प्रयक्‍त तारतम स्वर मध्यम अंश- 
स्वर पडज से चत॒र्थ है। तारावधि भरत-सम्मत है । 
गान्धारादि मच्छना स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किन्नरी मेरु से पन्द्र- 
हवे पद तक हमें उपर्यक्त सोलह स्वर प्राप्त करा देगी । चौदह सारोंवाली किन्नरी 


पर अन्तिम स्वर मीड द्वारा मिलेगा । 


(१०) षड्जमध्यमा-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार मध्यमांश पड॒जमध्यमा का उदाहरण है। ग्रह, अपन्यास और 
न्यासस्वर मध्यम का प्रयोग जाति के आदि, मध्य एवं अन्त में हुआ है । प्रस्तुत प्रस्तार 
पञचपाणि तालह की दो आवृत्तियों में पूर्ण हुआ है । 
स्वरसंख्या इस प्रकार है--- 
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स्वरों का उपयोग है । प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर गान्धार पर्य्यायांश है, मतड़ू की भाषा में 
'तत्पर' (न्यास से पर) भी है । तारतम प्रयुक्त स्वर मध्यम अंश है । 


जातियों के प्रस्तार १६३ 


मध्यमादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारोंवाली किन्नरी हमें छठे पर्दे 
से अठारहवें पर्द तक तेरह स्वर तथा अन्तिम पर्दे पर मींड द्वारा अवशिष्ट तीन स्वर 
देगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर अन्तिम तीन स्वर नहीं मिलेंगे और उनसे पूर्ववर्ती 


सच, बदल गेट ५ 885 
प, ध, नि, स, चौदहवें पर्द पर मींड द्वारा मिलेग । 
(११) गान्धारोदीच्यवती-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार पड़जांश गान्धारोदीच्यवा का उदाहरण है। ग्रह स्वर पडज, 
अपन्यास षडज और न्यासस्वर मध्यम क्रमशः इस प्रस्तार के आदि, मध्य और अन्त में 
है । चञ्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियों में प्रस्तार पृण हुआ है । 
स्वर-संख्या इस प्रकार है -- 


षड्ज ( अंश, ग्रह, अपन्यास ) २८ 
ऋषभ ( षाडवकारी ) ६ 
गान्धार ( बली ) २४ 
मध्यम ( पर्य्यायांश, न्यास ) २४ 
पञु्चम ( अनंश ) श्र 
धवत ( अनंश ) १४ 
निषाद ( अनंश ) २७ 


पञ्चम, धैवत और निषाद अनंश होते हुए भी इस प्रस्तार में अल्पप्रयुक्त नहीं हैं । 
जिन जातियों के योग से यह जाति बनी है, उनमें गान्धारी' भी है, इन स्वरों की 
अनल्पता गान्धारी के मिश्रण का परिणाम है । 
पद 
सौम्यगौरीमुखाम्बुरुहदिव्यतिलक-- 
परिचुम्बिताचितसुपादं प्रविकसितहेमकमलनिभम्‌ । 
अतिरुचिरकान्तिनखदर्पणामलनिकेत॑ मनसिजशरीर- 
ताडन॑ प्रणमामि गौरीचरणयुगमनुपमम्‌ ॥ 


प्रस्तार 
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हा 0 कक आर हु 
इस प्रस्तार में स, रे, ग, म, प, ध, नि, स, र, ग, म, प, ध, नि चौदह स्वरों का 


प्रयोग हुआ है । मन्द्र स्थान का प्रयोग सर्वथा नहीं है । तार स्थान में अंश स्वर से 
सप्तम निषाद भरत-विधान के अनुकूल है । 

घेवतादि मुच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारोंवाली किन्नरी दूसरे से पन्द्रहतर 
पर्दे तक हमे उपर्यक्त चौदह स्वर दें देगी । चौदह सारोंवाली किनम्नरी पर अन्तिम स्वर 
अन्तिम पर्दे पर मींड द्वारा मिलगा । 


(१२) रक्‍तगान्धारी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञचमांश रक्‍तगान्धारी का उदाहरण है। प्रस्तार का आरम्भ 

ग्रहस्वर पञचम से और अन्त न्यासस्वर गान्धार पर हुआ है। गेय पद का पृवर्धि 

अपन्यास स्वर मध्यम पर समाप्त हुआ है । पञ्चपाणि ताल की दो आवृत्तियों में 
ह प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। 


स्वर-संख्या इस प्रकार है -- 


षडज ७ 
ऋषभ ( षाडवकारी ) ह 
गान्धार ( पर्य्यायांश, न्यास ) १७ 
मध्यम ( पय्यायांश ) २३ 
पञुचम ( अंश, ग्रह ) २८ 
घेवत ( औड्वकारी, बहुल ) ८ 
निषाद ( पर््यायांश, बहुल ) हर 


लक्षण में घेवत एवं निषाद का बाहुल्‍य है, परन्तु प्रस्तार में नहीं है । 


री 


जातियों के प्रस्तार १६७ 


पद 


त॑ बालूरजनिकरतिलकविभूषणविभूतिम्‌ । 
प्रणणामि गौरीवदनारविन्दप्रीतिकरम्‌ ॥। 
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अठारह स्वरों का प्रयोग हुआ है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम अंश से पर हूँ, मध्यमांश 
अवस्था में अपन्यास भी है। तार स्थान में निषाद तक प्रयोग में कामचार है । 


जातियों के प्रस्तार १६९ 


ऋषभादि म्‌च्छंना स्थापित करने पर अठारदह सारोंवाली किन्नरी दूसरे पर्दे से 
अठारहवें पर्दे तक हमें सत्रह स्वर देगी, अन्तिम स्वर अठारहवें पर्दे पर मींड हारा मिलेगा । 
चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर चौदहवें पर्दे पर तार ऋषभ मिलेगा, मींड द्वारा अवशिष्ट 
स्वर प्राप्त करना वादक की कुशलता पर निर्भर हैं । 


(१३) कंशिकी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञचमांश कैशिकी का उदाहरण है । ग्रह पल्चम, अपन्यास पञुचम 
और न्यास गान्धार क्रमश: इस प्रस्तार के आदि, मध्य एवं अन्त में प्रयुक्त हुए हैं। 
पजञ्चपाणि की दो आवत्तियों में प्रस्तुत प्रस्तार की पूति हुई है । 
स्वर-संख्या इस प्रकार ह-- 


पडज . (पर्य्यायांश ) हर 
ऋषभ  (अनंश पाडव ०) ११ 
गान्धार (न्यास) २० 
मध्यम (पर्य्यायांश ) १७ 
पब्चम (ग्रह, अंश ) (५ 
घेवतव (औड़्वकारी) १४ 
निषाद (बली ) २० 


प्रस्तुत प्रस्तार में अत्यन्त बली होने के कारण गान्धार एवं निषाद का प्रयोग सर्वा- 
घधिक हुआ है। सभी स्वरों का सञ्चार होने के कारण सभी स्वरों का प्रयोग सञ्चारी 
रूप में है। दुबंड ऋषभ का भी ग्यारह बार प्रयोग इसी सञ्चार का परिणाम हैं । 
साधारणतया किसी जाति का न्यासस्वर एक होता है, परन्तु इस जाति में गान्धार, 
पयुचम एवं निषाद तीन न्यासस्वर सम्भव हैं । 
प्रस्तुत प्रस्तार में ग्रहस्वर पञचम हैं, इसी लिए हमने इस प्रस्तार में पञचम को 
अंश माना है। अंश से भिन्न ग्रह केवल नन्दयन्ती जाति में होता हैं। 
पद्‌ 
केलीहतकामतनुविश्रमविलासं 
तिलकयूत॑ मूर्घोध्वेबालसोमनिभम्‌ । 
मुखकमलमसमहाटकस राज 


हृदि सुखदं प्रणमामि लोचनविशेषम्‌ ॥ 
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अठारह स्वरों का उपयोग हुआ है। मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर न्यास से पर है, तारतम प्रयुक्त 
निषाद का प्रयोग कामचार से है। 

गान्धारादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह पर्दोवाली किन्नरी पहले पर्द से 
अन्तिम पदें तक हमे उपर्युक्त अठारह स्वर दे देगी। चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर 
अन्तिम चार स्वर अन्तिम पर्दे पर मींड द्वारा मिलेगे। 


१७२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


(१४) मध्यमोदीच्यवा-प्रस्तार 

अस्तृत प्रस्तार पञ्चमांश मध्यमोदीच्यवा का उदाहरण है। ग्रह स्वर पञचम, 
अपन्यास स्त्रर पञचम तथा न्यास स्वर मध्यम क्रमश: प्रस्तार के आदि, मध्य और 
अन्त में हूं। चज्चत्पुट ताल की चार आवत्तियों में यह प्रस्तार पूर्ण हुआ है। 


स्वर-संख्या इस प्रकार है -- 


पडज ( अनंश ) ८ 
ऋषपभ (पाडवकारी ) १४ 
गान्धार (अनंश ) २४ 
मध्यम (न्यास ) १६ 
पञ्चम (अंश, ग्रह) २८ 
घेवत (अनंश ) १४ 
निपाद (अनंश ) ४२ 


इस प्रस्तार में निषाद का प्रयोग बहुल है। यह सामान्य नियम का अपवाद है। 
पद 
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प्रस्तुत प्रस्तार में मं, पं, धं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि, सं, रे गं म प घ नि 
अठारह स्वरों का प्रयोग है। मन्द्रतम प्रयक्‍त स्वर मध्यम न्‍्यास' हैँ, तार स्थान में 
कामचार है। मध्यमादि मच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारिकाओंवाली किदन्नरी 
पहले पद से अन्तिम पर्द तक उपयेक्‍त अठारह स्वर प्राप्त करा देगी। चौदह पर्दोवाली 


किन्नरी पर अन्तिम चार स्वर मींड द्वारा मिलेंगे । 


(१५) कार्मारवी-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार ऋषभांश कार्मारवी का उदाहरण हैं। इसका आरम्भ ग्रहस्वर 
ऋषभ ओर अन्त न्‍्यासस्वर पञचम पर हुआ है। अपन्यास स्वर पज्चम प्रस्तार के 
मध्यम में है। चज्चत्पुट ताल की चार आवृत्तिबों में यह प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। 
स्व॒र-संख्या इस प्रकार है--- 


पडज (अनंश ) १० 
ऋषभ (अंश, ग्रह ) 9० 
गान्धार (अनश ) २९ 
मध्यम (अनंश ) १७ 
पञुचम (पय्योयांश, न्‍्यास) २२ 
घंवत ( पर्य्यायांश ) ८ 
निपाद (अनंश ) ३४ 


अनश स्वरा का बहुल प्रयोग इस जाति की विश्ञेपता है। भरत-विधान इस 
बहुलता का आधार है 
पद 
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अठारह स्वरों का उपयोग है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम न्यास से पर है। तारस्थान 
में निषाद तक प्रयोग कामचार से है। 

पडजादि मच्छना स्थापित करने पर अठारह सारोंवाली किन्नरी तीसरे पर्द से 
अठा रहवें पर्दे तक सोलह स्वर तथा अन्तिम पर्दे पर मींड द्वारा अवशिष्ट दो स्वर प्राप्त 
करायगी। चोदह पर्दोवाली किन्नरी पर अन्तिम छः स्त्रर प्राप्त करना वादक की 
कुशलता पर निभर है। 


(१६) गान्धारपञ्चमी-प्रस्तार 


प्रस्तत प्रस्तार पञ्चमांश गान्धारपञ्चमी का उदाहरण है। प्रस्तार के आरम्भ 
एवं अन्त म क्रमण: ग्रहस्वर पञ्चम एवं न्यास स्वर गान्धार हं। अपन्यास स्वर ऋषभ 
प्रस्तार के मध्य मे हैं। चजञज्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियों में प्रस्तुत प्रस्तार सम्पन्न 
हुआ & 

स्वरसंख्या इस प्रकार है-- 


पड़ज॒ (अनंश) १० 
ऋपषपभ  (अनंश, अपन्यास )_ १४ 
गान्धार (अनंणश, न्यास) १९ 
मध्यम (अनंश ) १६ 
पथ्चम (अंश, ग्रह) २७ 
धेवत (अनंश) २ 
निषाद (अनंश) ४८ 


गान्धार न्यास एवं पंचम अंश से अन्य स्वरों की सद्भति, ऋषभ और मध्यम 
से अन्य स्वरों को सद्भति तथा ऋषभ-मध्यम की पारस्परिक सद्भति के परिणामस्वरूप 
निषाद का प्रयोग इस प्रस्तार में सर्वाधिक है। 


जातियों के प्रस्तार १७९ 
पद 
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जातियों के प्रस्तार १८९१ 


स्वर नी नीं पा थधां नीं गा गा गा 

पद यु औह अब कक गम हित उक 
2८. ताल आ० नि० बवि० ता्‌० 

लघु है. पक 5800 ३ (का १ जज ५ 

स्वर नी नी नी नीं नीं नी नीं नीं 

पद चं॑ - द्रा - धे मं - डि 
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लघु १७ १८ १९ २० २१५ २२ २३ २४ 

स्वर मां मां धां नीं सनिनि था पा पा 

पद ते बि ला सकी ले - - +- 
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इस प्रस्तार में मं, पं, थं, नि, स, रे, गे, म, प, ध, नि, रे रे तेरह स्व॒रों का उपयोग 
है। प्रयक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम अपन्यास से पर है। तारतम प्रयुक्त स्वर ऋषभ 
अंशस्वर पथ्चम से पाँचवां है। 
गान्धारादि मृच्छंना स्थापित करने पर उपयुक्त तेरह स्वर किन्नरी पर पहले पर्दे 
में तेरहवें तक मिल जायेंगे । 
(१७) आमन्ध्री-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार गान्धारांश आन्ध्री का उदाहरण है। ग्रह, अपन्यास एवं न्यास 
स्वर गान्धार प्रस्तार के आदि, मध्य और अन्त में है। चज्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियों 
मे प्रस्तुत प्रस्तार सम्पन्न हुआ है। 
स्वर-संख्या इस प्रकार है-- 
षपड़ज (अनंश ) ७ 
ऋषभ  (पर्यायांश) ३६ 
गान्धार (अंश, ग्रह, न्यास). ४४ 
मध्यम (अनंश) १५ 


१८२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पञचम  (पर्यायांश ) १३ 
घेवत. (अनंश) ४ 
निषाद (पर्य्यायांश ) १९ 


ऋषभ-गान्धार एवं निषाद-धंवत की सड्भति के कारण तथा निषाद के अंश 
संवादी होने के कारण ऋषभ और निषाद का प्रयोग अंश की अपेक्षा अल्प तथा इतर 
स्वरों की अपेक्षा बहल है । 


पद 


तरुणन्दुकुसुमखचितजट ।त्रादववनदा साललधातमख 
नगसूनुप्रणयं वेदनिधि परिणाहितुहिनशैलगृहम्‌ । 

अमृतभवं गुणरहितं तमवनिरविद्यशिज्वलनजलपवन- 
गगनतनुं शरणं ब्रजामि शुभमतिकृतनिलयम्‌ ॥ 


प्रस्तार 
१ ताल आ० नि० वि० द्० 
ल्घ्‌ १ रे ३ ४ ५ ६ ७ ८ 
स्वर गा रे रे रे रे रे रे 
पद त णे॑ - नन्‍दू कु सु म 
२ ताल आ० नि० वि० ता० 
ल्घ्‌ है १० ११ श्र १३ ४ २१५ १६ 
स्वर रे गा रे गा रे रे रे रे 
पद ख चि त ज ट॑ 4 की कल 
३ ताल आ० श० वि० प्र० 
ल्घ्‌ १७ १८ १९ २० २१५ २२ र३े २४ 
स्वर रे रे गा गा रे रे मा मा 
पद त्रि दि व न दी स॒. लि ल 
४. ताल आ० नि० वि० सं० 
ल्घ २५ २६ २७ २८ २९ ३० रे१ रे२ 
स्वर रे गा सा धनि नीं नीं नीं नीं 


जा 


>दगी 


१० 


ताल 
लघु 


स्वर 
पद 


ताल 
लघु 
स्वर 


आ० 


नीं 


जा० 


मां 


आ० 


जञा० 


पा 
गृ 
आ० 


१७ 


नी 


जातियों के प्रस्तार 


थ्प! 


१८ 


् 
---+> 
ब्‌र 


रि 


कट 
47 


नीं 


नं 


५१० 
पा 
ण 


१८ 
नी 
म 


नि० 

३ है 
नीं रे 
स्‌ कि 
नि० 

११ १२ 
मां रिग 
दर नि 
० 

१ शक 
गा सस 
णा्‌ - 
नि० 

२9 >८ 
मां रिग 
लग 
नि० 

रे है. 
गा गा 
त्‌ भ 
नि० 

हर 
मा रिग 
र॒हि 
श० 

१९ २० 
नी नी 
व नि 


वि० 
फू 
धंनि 
वि० 
१३ 
गा 
धि 


वि० 


रे 
र 


धंनि 
प्र 


गा 


रे 


गा 


श्४ढ 
गा 


रे 


वि 


ता० 
32 
गा 


प्र्छ 


ता० 


१५ 


गा 


२३ 


श 


१८३ 


५७ 


गा 


२४ 


शि 


१८४ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


५२ ताल आ० नि० वि० सं० 
ल्घ २५ २९२६ ९७ २८ २९५०९ ६० ३१ ५5 
स्वर र रे गा नी सा सा नी नी 
पद ज्व ल न ज्‌ ल पृ व्‌ न 
का ताल आ० नि० वि० द० 
ल्घु १ २ 5 ४ ५ ७ ८ 
| | .. ॥|॥ | ॥ | १ 
स्वर पा पा मा रिंग गा गा गा गा 
पद ग ग न ते नं -+ कप न- 
४४. ताल आ० नि० वि० ता० 
ल्भ ४८४ १० ११ १२ १३ १८४ ै१५७ १६ 
_। हे! ही. | | | ] । 
स्वर रे रस गा सम मा मा पा पा 
पद द र ण॑ं के त्र््जा 2... जय 
५७ ताल आ० श० वि० प्र० 
ल्ः्घ १७ १८ १०९० २० २१ २२ २३ २४ 
॥ | | हे | हि |. ।ै। 
स्वर मा मा नी नी सा रे गापा 
पद द्गु भ म॒ ति कृ नि ल 
ताछ आ० नि० वि८० सं० 
ल्घ्‌ रए. २६ २७ २८ २५ ३० ३१५ ३० 
हे |) | | | | | | | 
स्वर 4 गागा गागा गायगा गा 
पद यं न+ - -- - -- दे ले 


हु रे | |॥॥+ ।4 | ॥ै 
प्रस्तुत प्रस्तार म॑ मं, पं, धं, नि, स, रे, ग, मे, प, ध, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि! 


अठारह स्वरों का उपयोग है। प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम इस जाति के अपन्यास 
स्वरों में है। तारस्थान में प्रयुक्त अन्तिम स्वर अंशस्वर गान्धार से पाँचवाँ है । 

मध्यमादि मृच्छेना स्थापित करने पर अठारह पर्दोवाली किन्नरी मेरु से सत्रहवें 
पर्दे तक हमें उपयुक्त अठारह स्वरों की प्राप्ति करा देगी । चौदह्‌ पर्दोवाली किन्नरी 
पर अन्तिम तीन स्वर मींड द्वारा मिलेंगे । 


जातियों के प्रस्तार १८५ 


(?८) नन्दयन्ती-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञत्चमांश नन्‍्दयन्ती का उदाहरण है। केवल इसी जाति म ग्र 
स्वर गान्धार अनंश होने पर भी है, जिससे प्रस्तार का आरम्भ हुआ है। प्रस्तार के 
मध्य में अपन्यास पञ्चम तथा अन्त में न्यासस्वर गान्धार है। चज्चत्पुट वाऊ की 
2 आवृत्तियों में यह प्रस्तार सम्पन्न हुआ हैं । 


स्वस्संस्या इस प्रकार ह-- 


पडज (पाडवकारी ) ५१ 
ऋषभ  (अनंश) का 
गान्धार (न्यास) ५९ 
मध्यम (अनंथ ) ५१ 
पञचम . (अंश) 9० 
प्रेवत (अनंश ) ३२ 
निषाद (अनंश) ३० 
पद 


सौम्य॑ वेदाड्ववेदकरकमलयोनि तमोरजोविवर्जितं हर 
भवहरकमलगुहं शिव शान्त सन्निवेशनमपूव 
भूषणलीलमुरगेशभोगभासुरशुभपृथुरम्‌ । 
अचलपतिसूनकरपंकजामलूविछासकी लनविनोद॑ 
स्फटिकमणिरजतसितनवदुकलक्षी रोदसागरनिकाशम्‌ । 
अजशिरःकपालपृथुभाजनं वन्दे सुखद 
हरदहममलमधुसूदनसुतजाअधकसुगातयानम्‌ ॥। 


प्रस्तार 
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प्रस्तुत प्रस्तार में र, ग॑, में, पं, धं, निं, स, रे, ग,म, प, ध, नि, जा रे पन्द्रह स्वरों 

का प्रयोग है। प्रयकत मन्द्रतम स्वर न्यास से पर तथा अंश-संवादी है। तारस्थानीय 
ऋषभ अंशस्वर पञ्चम से पाँचवाँ है। 
पञ्चमादि मृच्छेना स्थापित करने पर उपर्युक्त पन्द्रह स्वर, अठारह सारोंवाली 
किन्नरी, चौथ पर्दे से अठारहवें पर्दे तक प्राप्त करायंगी। चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर 


अन्तिम चार स्वर मींड द्वारा मिलेगे। 


पंचम अध्याय 


साधारण 

स्वर-साधारण 

पूर्व स्थिति का जहाँ पूर्णतया अन्त न हो और पर स्थिति को भी जहाँ अनागत 
न कहा जा सके, वह स्थिति साधारण स्थिति होती है। मान लीजिए, छाया में 
जाने पर शीत का अनुभव होता है और धृप में जाने पर पसीना आने लगता है, तो 
न तो यही कहा जा सकता है कि शिश्षिर का अन्त हो गया है ( क्‍योंकि छाया में 
शीत का अनभव होता है ) और न यही कहा जा सकता है कि वसन्‍्त नहीं आया है 
( क्योंकि धूप में पसीना आ रहा है )। फलत: शिशिर और वसन्‍्त दोनों की विशेष- 
ताओं से युक्त इस काल में काल-साधारणता है।' 

इसी प्रकार यदि कोई स्वर अपनी शुद्ध स्थिति की अपेक्षा चढ़ गया हो और अगले 
स्वर तक भी न पहुँचा हो, तो उसकी साधारण अवस्था हागी, क्योंकि न तो वह अपने 
मूल स्थान पर रहा है और न उसने अग्रिम स्वर की स्थिति प्राप्त की है । 

गान्धार जब अपने स्थान से दो श्रुति चढ़ जाता है, अर्थात्‌ मध्यम की दो श्रतियों 
का ग्रहण कर लेता है, तब अन्तरगान्धार' कहलाता है। 

निपाद जब अपने स्थान से दो श्रुति चढ़ जाता है, अर्थात्‌ षडज की दो श्रतियों 
का ग्रहण कर लेता है, तब 'काकलीनिषाद' कहलाता है ।' 


१--छायासु भवति शीत प्रस्वेदो भवति चातपस्थस्य । 
न च नागतो वसन्‍्तो न च निःशेष: शिशिरकाल: ॥। 
इति कालसाधारणता । “भेरत०, ब० सं०, पृु० ४३६ 
२--एवं गान्धारोष्प्यन्तरस्वरसंज्ञों गान्धारों न मध्यम: । 
+>+भरत०, ब० सं०, पृ० ४३७ 
३--द्विश्रुतिप्रकर्षणान्निषादवान्‌ काकलीसंज्ञो निषाद, न षड्ज:। द्वाम्याम्‌ अन्तर- 
स्वरत्वात्‌ । “भरत०, बं० सं०, पृ० ४३७ 


१९२ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


निषाद जब अपने स्थान से एक प्रमाणश्रुति चढ़ता है तब कैशिकनिषाद' कहलाता 
है और पड॒ज जब अपने स्थान से एक प्रमाणथ्रति उतर जाता है, तब 'च्यतषडज 
कहलाता है। य॑ दोनों क्रियाएं होने पर केशिकनिपाद और च्यतपडज में दो श्रतियों 
का अन्तर रह जाता है। 

गान्वार जब अपने स्थान से एक प्रमाणश्रति चढ़ता है, तब 'साधारण गान्धार' 
कहलाता है और और जब मध्यम अपने स्थान से एक प्रमाणशथ्रति उतर जाता है, तब 
च्यूतमध्यम' कहलाता है। य दोनों अवस्थाएं सम्पन्न होने पर साधारण गान्धार और 
च्युतमध्यम में दो श्रुतियों का अन्तर रह जाता है।* 

शाउ्रदेव ने इन चारों स्वसर-साधारणों को क्रमश: अन्तर-साधारण, काकली- 
साधारण, षड़ज-साधारण एवं मध्यम-साधारण कहा है । 

प्रथम दो अवस्थाएँ, अन्तर-साधारण और काकली-साधारण एक स्वर में उत्पन्न 
विकार का परिणाम होती हैं, परन्तु घडज-साधारण' एवं मध्यम-साधारण' अवस्थाएँ 
दो-दो स्वरों की स्थान-विक्रृति का परिणाम हैं। 

यह कहा जा चुका है कि प्रत्येक चतु:श्षुतिक स्वर की आदिम एवं अन्तिम श्रुतियों 
का परिमाण 'ग॒है*, अर्थात्‌ वे प्रमाणश्रुतियाँ हैं। पडज-साधारण में केशिक-निषाद 
अपन द॒द्भ स्थान से ग अन्तर चढ़ा हुआ है और षड्ज अपने स्थान से ग' अन्तर उतरा 
हुआ है। इसी प्रकार मध्यम-साधारण में साधारण गान्धार अपनी शुद्ध स्थिति से ए 
ग अन्तर चढ़ा हुआ है और मध्यम अपनी मछ स्थिति से एक गे अन्तर उतरा हुआ 
हैं। ग अन्तर ही 'केथाग्र' अन्तर है। पडज-साथा रण एवं मध्यम-साधारण अवस्थाओं 
में स्व॒रों का अपने स्थान से एक ग' अन्तर हटना प्रयोग (गान-वादन क्रिया) को 
सूक्ष्मता का परिणाम है, इसी प्रयोगसूक्ष्मता के कारण इसे कशिक नाम दिया गया 


४--निषादों यदि षड़जस्य श्रुतिमाद्यां समाश्रयेत्‌ । 
ऋषभस्त्वन्तिमां प्रोक्‍्त॑ं पडजसाधारणं तदा । 
सं ० र०,अ० सं०, स्व॒रा०, पृ ० १४९ 
५--मध्यमस्यापि गपयोरेवं साधारणं मतम्‌ । 
६--स्वरसाधारणं तत्र चतुर्धा परिकीतितम्‌ ॥। 
काकल्यन्तरपड्जैइच मध्यमेन विशेषणात्‌ । 
*देखिए, प्रथम अध्याय में श्रुतियों के परिमाण। 


/ 8 २५। गैर | 
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है। पड॒ज-साधारण का प्रयोग षपड्जग्राम में और मध्यम-साधारण का प्रयोग मध्यम- 
ग्राम में होता है। 


निम्नस्थ मण्डल-प्रस्तार में यह स्थिति स्पष्ट है। 
की.नि. च्यय्ष स 
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पहली श्रुति पर स्थित केशिकनिषाद अपने मूलस्थान बाईसवीं श्रुति से एक ग! 
अन्तर चढ़ गया है और तीसरी श्रुति पर स्थित च्यूत पड॒ज अपने मूलस्थान चौथी श्रुति 
से एक 'ग' अन्तर उतर गया है । 

दसवीं श्रुति पर स्थित साधारण गान्धार अपने मूल स्थान नवीं श्रुति से एक ग' 


अन्तर चढ़ गया है और बारहवीं श्रुति पर स्थित च्यूत्मध्यम अपने मूलस्थान तेरहवीं 
श्रुति से एक ग' अन्तर उतर गया है। % 


७--साधारणो5त्र स्वरविशेष इति षड्जसाधारणम्‌ । 
अस्य तु प्रयोगसौक्ष्म्यात्‌ केशिकमिति नाम निष्पद्यते । फ 
““भरत०, ब० सं०, पृ० ४३७ 
ने यह केशाग्र अन्तर प्रयोग में व्यवहर्म स्व॒र-संगति का परिणाम है। मध्ययुग में उत्पन्न 
ऊुछ राग दोनों ग्रामों की थोड़ी-थोड़ी विशेषताओं को धारण करने के कारण 'द्विग्राम' 
१२ 
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कैशिक निषाद और च्युत षडज में तथा साधारण गान्धार और च्युत मध्यम में 
प्राप्त होनेवाला द्विश्ुतिक अन्तर क, ख'; ऋषभ-गान्धार, धेवत-निषाद, काकली- 
निषाद-षड्ज और अन्तर गान्धार-मध्यम में प्राप्त होनेवाले द्विश्ुतिक अन्तर ख, ग' से 
और निषाद, काकलीनिषाद एवं गान्धार अन्तरगान्धार में प्राप्त होनेवाले द्विश्रुतिक 
अन्तर 'ग, क' से विलक्षण है । फलत: यह द्विश्रुतिक अन्तर अनिष्ट न होकर 
द्ष्ट है। हे 

महषि भरत ने स्वरसाधारण के दो प्रकारों, अर्थात्‌ अन्तरगान्धार एवं काकली- 
निषाद का प्रयोग भी मध्यमांश मध्यमा, पञ्चमांश पञचमी एवं षडजांश पडजमध्यमा 
जाति में बताया है। 'कम्बल' और अश्वतर इनका प्रयोग उन जातियों में सामान्य 
रूप से बताते हैं, जिनमें निषाद या गान्धार अल्प हों,, फलत: आचाय॑ शाह्ुंदेव ने 
षाड॒जी जाति में काकलीनिषाद के क्वचित्‌ प्रयोग का जो विधान किया है, वह इन्हीं 
दोनों शास्त्रकारों के मत के अनुसार है। षाडजी जाति में निषाद लोप्य स्वर है। 


के 


छ् रे है । 4 कस0 
कहलाते थे। वर्तमान भीमपलासी में म, प, नि, स, नि, ध, प' स्वर-समुच्चय हमें 


कंशिक निषाद और च्यूत षडज का दर्शन कराता है, क्योंकि इसमें कैशिक निषाद के 
बाद हम षड्ज का स्पशे करके लौट आते हैं, परन्तु यदि षपडज प्र ठहर जाये, तो वह 
अपने शुद्ध स्थान पर जाकर ठहरता है। इसी प्रकार नि, स, ग, म, ग, रे, स' स्वर- 


समुच्चय हमें साधारण गान्धार और च्युत मध्यम का साक्षात्‌ कराता है, परन्तु जब 
हम मध्यम पर ठहरते हैं, तब वह मध्यम अपने ठीक स्थान पर लगता है। यह प्रयोग 
तन्त्रीबोध्य हैं । 
८--स्वरसाधारणगतास्तिस्रो ज्ञेयास्तु जातयः। 
मध्यमा पञ्चमी चेव षड़जमध्या तथव च॥ 
आसामंगा (शा) सस्‍्तु विज्ञेया पडुजमध्यमपञ्चमा: । 


-“भरत०, ब० सं०, पृ० ४३८ 
९--एतदल्पनिगास्वाहु: कम्बलाइवत रादय: । +सें० र०, अ. सं ०, स्वरा०,. 
पृ० १७७ 
नाटचशास्त्र के मुद्रित संस्करणों में अस्याल्पनिषादगान्धारासु जातिषु 
प्रयोग: पाठ प्रक्षिप्त है। शाज्भंदेव का उपर्युक्त कथन इस सम्बन्ध में प्रमाण है। 
“--सं० र०,अ० सं०, स्वरा ०, पृू० १९६ 
१०--पूर्णत्वे काकली क्वचित्‌ | 
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जातियों में अन्तर स्वरों का प्रयोग आरोही में तथा अल्प करना चाहिए, अब रो ही 
में अन्तर स्वरों (अन्तर गान्धार और काकली निषाद ) का प्रयोग जातियों में सर्वेथा 
निषिद्ध है । 

अन्तर स्वरों के प्रयोग की विधि इस प्रकार है-- 

षडज का उच्चारण करके क्रमशः काकली निषाद और धेवत का उच्चारण करना 
चाहिए अथवा 'पड॒ज' एवं 'काकली' का उच्चारण करके पुनः पडज एवं उससे परवर्ती 
स्वर का उच्चारण करना चाहिए। 

इसी प्रकार मध्यम, अन्तर गान्धार, ऋषभ का उच्चारण या मध्यम, अन्तर 
गान्धार, मध्यम एवं उससे परवर्ती स्वरों का उच्चारण करना चाहिए ।' 

केशिक स्वरों (घडज-साधारण, मध्यम-साधारण ) का उपयोग षड्जकेशिकी एवं 
कंशिकी जाति में क्रमशः होता है। षडजकेशिकी षडजग्रामीय जाति है, अतः उसमें 
पडजसाधारण का प्रयोग होता है और कैशिकी मध्यमग्रामीय जाति है, फलत: उसमें 
मध्यमसाधारण का प्रयोग होता है।*' 


१ १--अन्तरस्वरसंयोगो नित्यमारोहिसंश्रय: । 
कार्य : स्वल्पविशेषेण नावरोही कदाचन ॥ --भरत०», ब० सं०, पृ० ४३७ 
१२--प्रयोज्यौ षड़जमुच्चाय्य काकलीधैवतौ क्रमात्‌। ..... . 
षड्जकाकलिनौ यद्दोच्यायं षड्जं पुनत्नेजेत्‌ । तत्परान्यतमं चैव-- 
“सं ० र०, अ० सं ०, स्वरा ०, पृ० १४८ 
१३--एवं मध्यममुच्चारय्य प्रयुब्जीतान्तरषंभौ । 
3 20 मध्यम॑ चान्तरस्वरम्‌ । 
प्रयुज्य. मध्यमो ग्राह्मस्तत्परान्यतमो5थवा ॥ 
“सं० र०, अ० सं०, स्वरा ०, पृ० १४८ 
१४--यत्कश्चिदेते सम्प्रोक्ते कैशिके सूक्ष्मद्ष्टिभि: । 
साधारणेन तद्राजराजसम्मतिमहंति ।। 
यतो5भिनवगुप्तोक्तिरहस्यज्ञों क्षमाधिप: । 
अन्यथतद्वचोगुम्फयुक्तिव्याकरणं व्यधात्‌ ॥ 
कशिकीषड्जकशिक्यौः यतस्तत्त्वज्ञसम्मते । 
एते कंशिकम॒श्रित्य प्रवुत्ते .. . . । 
क्षेत्रराजमतादेतत्स्वरसाधारणं स्फूटम्‌ ॥ 


--कुम्भ, भ० को०, पृ० ९६५ 


१९६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पड़ज-साधारण अवस्था में षडज की अन्तिम श्रुति ऋषभ के अधिकार-ज्षेत्र में 
चली जाती है, फलतः ऋषभ चतु:श्रुतिक हो जाता है । मध्यम-साधारण अवस्था में 
मध्यम की अन्तिम श्रुति माध्यमग्रामिक पञचम ले लेता है, फलतः वह चतुःश्रुतिक हो। 
जाता है। 

कशिक स्वरों की प्रयोगजन्य अवस्था को देखते हुए ही मृच्छेना-विधान में कैशिक- 
स्वरयुक्त मृच्छेनाएँ नहीं मानी गयी हैं, ' अपितु अन्तर एवं काकली में ही उनका अन्त- 
भावि मान लिया गया है। इसके अतिरिक्त पडज-साधारण एवं मध्यम-साधारण का 
प्रयोग ग्रामविशेष में नियत होने के कारण मू च्छेनाओं के साधारण (अन्तर-काकलीयक्त ) 
प्रकार-निरूपण के प्रसंग में पडज-साधारण एवं मध्यम-साधारण की चर्चा अनुपयोगी है, 
क्योंकि भरत ने स्पप्ट कहा है कि पडज-साधारण षडजग्राम में और मध्यम-साधारण 
मध्यमग्राम में होता है। यह आचायं-रहस्य असम्प्रदायज्ञ व्यक्तियों के लिए दुग्रह है ।* 

साधारण स्वरों का ग्रामविशष में प्रयोग जाति-प्रकरण में है। रागों में अन्तर 
गान्धार एवं काकलछी-निषाद का प्रयोग किसी ग्रामविशेष तक सीमित नहीं रहता । 


१५--पड्जमध्यमयों: साधारणीकृतयो: स्वरूपेण भेदकत्वे सम्भवत्यपि काकल्यन्तरयो: 
साधारणयोरन्तर्भ तत्वेन तयो: पृथग्भेदकत्वम्‌ । 
-5आचार््य कल्लिनाथ, सं० र०टी०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १०८ 
१६--साधारणस्वरो निषादगान्धारवन्ती तदादिविक्ृतास्तत्रवान्तर्भता: । 
“--मतज्, कल्लिनाथोद्धृत, सं ० र०टी०, अ० सं ०, स्वरा०, पृ० १०८ 
१७--किस्च ग्रामदये मूच्छेनासाधारणप्रकारभेदनिरूपणावसरे प्रतिनियतग्राम- 
वर्तिनों: पड्जमध्यमसाधारणयोरन॒पयोगाच्च । यथोक्‍त॑ भरतेन--पड््‌जग्रामे 
पड्जसाधारणं मध्यमग्रामे मध्यमसाधारणम्‌! इति ।॥........ इत्याचाये- 
रहस्यमसंप्रदायविदुर्षा कृते दुग्रेहम । 
--+आचाये कल्लिनाथ, सं० र० टी० / अं० स०, स्वरा०, पृ० १०८ 
यहाँ यह स्पष्टतया समझ लेना चाहिए कि अल्पनिषाद-गान्धार जातियों में 
अन्तरगान्धार एवं काकलीनिषाद का ही प्रयोग अभीष्ट है | पडजसाधारण एवं 
मध्यमसाधारण के प्रयोग में निषाद और गान्धार की अल्पता वाञ्छनीय नहीं । 
पड्जसाधारण के प्रयोगस्थडल षड्जकंशिकी जाति एवं मध्यमसाधारण के प्रयोग- 
स्थल कंशिकी जाति में निषाद-गान्धार की अल्पता नहीं है। 
नाटचशास्त्र के मुद्रित संस्करणों में अस्याल्पनिषादगान्धारासु जातिषु प्रयोग: 
पाठ प्रक्षिप्त है; शाज्भूंदेव ने यह मत कम्बल और अद्वतर का बतलाया है और फलत: 


साधारण १९७ 


स्वर-साधारण के विषय में कुछ परवर्ती विद्वानों ने कहा है कि जब श्र॒ति के उत्कर्प 
से किसी स्वर का स्वरूप अस्फट और लप्त-सा हो जाता है, तब गीतज्ञ व्यक्ति उस 
स्थिति को स्वर-साधारण कहते हैं। पडज-पञ्चम एवं ऋषभ-घवत की श्षुतियों का 
अत्युत्कप (दो श्रुतियों का उत्कर्ष) नहीं होता। (पड॒ज-पञ्चम के परवर्ती स्वर 
ऋषपभ-धेवत त्रिश्ुतिक और ऋषभ-घेवत के परवर्ती स्वर गान्धार-निपाद द्विश्रुतिक 
हैं, अत: ) अत्युकर्ष से पडज और पञ्चम में बंसुरापन उत्पन्न हो जाता है और अवधान- 
हीनता आ जाती है। ऋषभ और घेवत को दो श्रवति चढ़ाने पर क्रमश: गान्धार एवं 
निषाद मे उनका संकर हो जायगा और पद्चादवर्ती स्व॒रों की अभिव्यक्ति नहीं होगी, 
फडत: अपनी शुद्ध अवस्था से दो श्रुति चढ़े हुए अन्तर-गान्धार एवं काकली-निपाद 
में दो श्रतियों का स्फूट उत्कर्ष होता है। 


अल्पनिषाद जाति पाड़जी' में काकडी का भी विधान किया सत्य है कि मध्यमा, 
पञचमी तथा पड॒जमध्यमा जातियाँ भी अल्पनिषाद-गान्धार' हैं, परन्तु भरत के 
ठारा इन विशिष्ट जातियों के नामों का निर्देश इस बात का सूचक है कि षाडजी जैसी 
अल्पनिषाद जाति में काकली-प्रयोग भरत को वाडछनीय नहीं । भरतोक्त तीनों 
जातियों की अल्पनिषाद-गान्धारता देखकर ही कम्बल और अश्वतर ने इस नियम की 
सीमा बढ़ाकर अन्य जातियों को भी इस नियम के क्षेत्र में सम्भवत: ले लिया है । फलत: 
पाडजी में भरत के द्वारा अनक्त काकलीविधान कम्बल और अश्वतर को सम्मत होते 
के कारण ही शाज्रदेव को माननीय हआ है। 
स्वरसाधारणं प्रोक्‍्त॑ मुनिभिभरतादिभि: । 
अंशेष समपेष्वेतद्‌ यथास्वं नियमाद्‌ भवेत्‌ । 
एतदल्पनिगास्वाहु: कम्बलाइवतरादयः ॥” 
[० र०, अ० सं०, स्वरा ०, पृू० १७७ 
कहकर आचार्य शाह्डदेव ने दोनों मतों का स्पप्टतया पृथक-पृथक्‌ उल्लेख 
कया है। फलत: यह सिद्ध है कि शाज्डदेव को उपलब्ध नाट्चश्ास्त्र में अस्याल्प- 
निषादगान्धारादिपु जातिप प्रयोग: । पाठ नहीं था । नाट्चशास्त्र के मुद्रित संस्करणा 
में उपलभ्यमान यह पाठ प्रक्षिप्त है और अवसरानुक्‌ल न होने के कारण असंगत है। 
इस पाठ ने अनेक विचारकों के समक्ष उलझन उपस्थित की है 
१८--यदा श्रुतिसमुत्कर्षात्‌ स्वनो लप्त इवास्फुट: । 
गीतज्ञगीयते ज्ञेयं स्वस्साधारणं तदा॥ 
अत्युत्कर्षस्तु सपयोन भवेद्‌ रिधयोरपि । 


१९८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


उपयुक्त विधान बाईसों श्रुतियों का प्रत्यक्षीकरण होने पर अक्षरश:ः सत्य सिद्ध 
होता है। 
जाति-साधारण--- 

एक ग्राम में उत्पन्न समानांश जातियों में होनेवाला समान गान जाति-साधारण 
है । दत्तिल इत्यादि मनीषियों ने शुद्धकेशिक-मध्यम इत्यादि रागों को ही जाति- 
साधारण कहा है। 


वैस्वर्याद्‌ (य॑ )व्यवधानाच्च (धानं च) श्रुतीनां तेन जायते ॥। 
गन्योस्तु ताम्यां साडू:य्यं स्वरव्यक्तिन लम्यते । 
पारिशेष्यादतो गन्योः श्रृत्युत्कर्प: स्फटो भवेत्‌ ॥ 
“5पण्डितमण्डली, भ० को०, पृ० ७१३ 
आधुनिक स्वरों पर पृ थक्‌ विचार किया गया है। यहाँ केवल इतना समझ लेना 
चाहिए कि कोमल धंवत और कोमल ऋषभ पज्चम एवं पड॒ज से क' ख' अन्तर पर 
स्थित, घवत और ऋषभ की, दूसरी श्रुति पर नहीं उत्पन्न होते, न हो सकते हैं । 
१९--(अ) जातिसाधारणमेकांशानां विशेषाज्जातीनां तु समवायात्‌ ।' 
“>भरत०, ब० स०, पु० ४३७ 
(आ) एकग्रामोद्भवास्वेकांशासु जातिषु यद्‌ भवेत्‌। 
समान गानमार्य्यास्‍त॑ जातिसाधारणं जगुः॥ 
-“ ॒ं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १५० 
(इ) एकग्रामसमुत्पन्नास्वेकांशास्वपि जातिषु । 
यत्सम गानमार्य्यास्‍तज्जातिसाधारणं जग॒ः ॥। 
“5पण्डित ०, भ० को ०, पृ० ७१७ 
(ई) एकांशोपचितास्वेकग्रामजेषु (जासु )च जातिषु । 
यद्‌ गान॑ समतां प्राप्त जातिसाधारणं तु तत्‌ ॥। 
-+ कुम्भ ०, भ० को०, पृ०९६६ 
२०--(अ) जातिसाधारणं केचिद्‌ रागानेव प्रचक्षते। 
++सें० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १५० 
(आ) केचिद्‌ रागा एवं शुद्धक॑शिकमध्यमादयों जातिसाधारणमित्याहु: । 
-+सिह०, सं० र०, अ० सं, स्वरा ०, पृ० १५१ 
(इ) दत्तिलाद्ा: पुनरिदं रागानेव प्रचक्षते। 
“ऊुम्भ०, भ० को०, पृ० ९६६ 
(ई) रागानेवोचुरपरे जातिसाधारणं बुधा:। 
--पण्डित ०, भ० को ०, पृ० ९२१ 


पष्ठट अध्याय 
राम 


महपि भरत ने सात ग्रामराग गिनाये हैं, उनके प्रयोग के अवसर भी निर्दिष्ट किये 
हैं, अन्तर स्वरों के प्रयोग से जातिरागों का जन्म भी बताया है, परन्तु राग का 
लक्षण नहीं किया है। महर्षि ने ग्रामरागों को जाति से उत्पन्न बताया है।' उन्होंने 
यह भी कहा है कि लोक में जो कुछ गाया जाता है, वह सब कुछ जातियों में स्थित है ।' 
वस्तुत: जातियों के विशद परिसंख्यान ने, जहाँ तिरसठ अंश हैं, तथा लक्षणविक्ृति से 
जहाँ जातियों के अनेक अवान्तर भेद सम्भव हैं, जातियों के क्षेत्र को इतना विस्तृत बना 
दिया है कि उसमे किसी भी राग' का अन्तर्भाव हो सकता है । 


१--मुर्ख तु मध्यमग्राम: षड्ज: प्रतिमखे भवेत्‌ । 
गर्भ साधारितश्चेव अवमर्श तु पञ्चम:॥ 
संहारे कशिक: प्रोक्‍्त: पूर्वरज्भे तु षाडव:ः । 
चित्रस्याष्टादशांगस्य त्वन्ते केशिकमध्यम: । 
शुद्धानां विनियोगो5्यं ब्रह्मणा समुदाह्तः ॥ 
“भरत०, भ० को०, पृ० ५४२ 
२--जातिरागं श्रुतिज्चेव नयन्ते चान्तरस्वरा:। 
“+भरत०, ब० सं०, पृ० ४३७ 
३--नन्वेते रागा ग्रामविशेषसंबद्धा इति कुतो5्यं विशेषल्ञाभः ? 
उच्यते, भरतवचनादेवासौ विशेषों लम्यते। तथा चाह भरतमुनि:-- 
जातिसम्भूतत्वाद्‌ ग्रामरागाणाम्‌' इति । 
--कल्लि०, सं० टी ०, अ० सं ०, राग ०, १०८ 
४--यत्किडज्चिद्‌ गीयते लोके तत्सर्व॑ जातिषु स्थितम्‌ । 
““भेरत०, 73 ग्ड 7 


२०० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


पड्ज इत्यादि स्व॒रों ओर स्थायी इत्यादि वर्णों से विभूषित वह ध्वनिविशेष राग 
है, जिससे मनुष्यों के मन का र|ज्जन होता हो'। विशिष्ट स्वर, वर्ण (गानक्रिया) से 
अथवा ध्वनिभेद के द्वारा जो जन-रञ्जन में समर्थ है, वह राग है।* जो राग स्थायी, 
आरोही, अवरोही, सञ्चारी वर्णों से शोभन हों, वह सब कुछ (वर्णचतुष्टय ) जहाँ 
दिखाई देता हो, वे राग कहें गये है ।! जिनके द्वारा तीनों लोकों में विद्यमान प्राणियों 
के हृदय का र|ज्जन होता है, भरत इत्यादि मुनियों ने उन्हें राग कहा है । 

र|ञ्जन के कारण ही राग की संज्ञा राग' है, यही राग की व्यत्पत्ति है।' राग 
दब्द अश्वकर्ण जेस शब्दों के समान रूढ, मन्थ' इत्यादि शब्दों के समान यौगिक 
अथवा पंकज शब्द के समान योगरूढ है ।” यदि किसी व्यक्ति को कोई राग नहीं 
भाता, तो वह राग उसके लिए रजञ्जक नहीं, परंतु उस अरञ्जक राग को भी रूढि के 
कारण राग ही कहा जाता है।'' 


५--योउसौ ध्वनिविशेषस्तु स्वरवर्णविशेषितः । 
र|ञज्जको जनचित्तानां स च राग उदाहत:॥। 
“मतज़्ु, भ० को०, पृ० ९२१ 
६--स्वरवर्ण विशेषेण ध्वनिरभेदेन वा पुनः । 
रज्यते येन य: कश्चित्‌ स राग: सम्मतः सताम्‌ ।। 
“मतजद्भ, भ० को०, पृ० ९२१ 
७--चतुर्णामपि वर्णानां यों राग: शोभनों भवेत्‌ । 
स सर्वो दृश्यते येपु तेन रागा इति स्मृता: ॥ 
““काश्यप, कल्लि०, सं० टी०, अ. सं०, राग०, पृ० ६-७ 
८--यैस्तु चेतांसि रज्यन्ते जगत्त्रितववर्तिनाम्‌ । 
ते रागा इति कथ्यन्ते मुनिभिभरतादिभि:ः ॥ 
“शुभद्भूर, भ० को०, पृ० ९२२ 
९---इत्येवं रागशब्दस्य व्युत्पत्तिरभिधीयते । 
रज्जनाज्जायते रागो व्युत्पत्ति: समुदाह्नता ॥। 
““मतझ्ग, भ० को०, पृ० ९२३ 
१०--अश्वकर्णादिवद्‌ रूढो यौगिको वापि मन्थवत्‌ । 
योगरूढो5थवा रागो जय: पंकजशब्दवत्‌ ॥। 
बा 8 कल्लि०, सं० र०, अ० स०, राग०, पृ० २ 
११--रागशब्दस्य केवलरूठत्वं तु येन केनचिद्‌ रागेण यः कश्चन न रज्यते, त॑ प्रति 
तस्यारञ्जकत्वात्‌ अयं रागो मह्यं न रोचते' इति तद्वाक्यप्रयोगे द्रष्टव्यम्‌ । 


राग २०१ 


जातियाँ वास्तव में मूल राग हैं जिनमें विकार होने से अनेक रागों का जन्म 
होता है। जातियों के दस लक्षणों में प्रमुख लक्षण अंश' का वर्णन करते हुए 
उसके लक्षण में महषि ने कहा है कि राग का जिसमें निवास होता है और राग 
जिस स्वर से प्रवृत्त होता है. . .बह अंशस्वर है । इससे यह सिद्ध है कि मह॒षि जातियों 
को भी 'राग' ही मानते हैं। ग्रामराग जातियों या मूल रागों से उत्पन्न अथवा उनके 
विकृत रूप हैं। महषि के कथन के अनुसार यदि अन्तर स्वरों का प्रयोग अवरोह में 
भी हो, तो जातियाँ जातिराग' हो जाती है ।' 

यहाँ हमारे विचार का प्रध्रान विषय मह॒पि के द्वारा निर्दिप्ट निम्नलिखित सात 
शुद्ध राग हैं 

१--मध्यमग्राम (मध्यमग्रामीय ) 


२--पड़जग्राम (पडजग्रामीय ) 
३--साधारित (षडजग्रामीय ) 
४--पञ्चम (मध्यमग्रामीय ) 
५--कौशिक (मध्यमग्रामीय ) 
६--पाडव (मध्यमग्रामीय ) 
७--कंशिक मध्यम (षड्जग्रामीय ) 


(१) मध्यमग्राम 


कश्यप का कथन है-- 

गान्धारी, मध्यमा और पञ्चमी जाति से मध्यमग्राम नामक राग का, जन्म हुआ 
है। इसमें पड्ज अंशस्वर और मध्यम न्यासस्वर होता है।'' 

शा़्देव का विधान है-- 


१२-रागस्तु यस्मिन्‌ वसति यस्माच्चेव प्रवरतते ।. --भरत०, ब० सं०, पृ० ४३३ 
१३-अन्तरस्वरसंयोगो नित्यमारोहिसंश्रयः । 

कार्य: स्वल्पविशेषण नावरोही कदाचन।॥। 

क्रियमाणोअवरोही स्यादल्पो वा यदि वा बहु: । 

जातिरागं श्रुतिज्च॑व नयन्ते चान्तरस्वरा: ॥ . -भरत०, ब० सं०., ४३७ 
१४-देखिए, संकेत १ 
१५-गान्धारीमध्यमाजात्यो: सपञ्चम्यो: समृत्यित: । 

षडजांशो मध्यमग्रामो मध्यमो न्यास एव च ॥ . -कद्यप, भ० को० ४६५ 


२०२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


“मध्यमग्राम राग का विनियोग हास्य एवं श्रद्भार में है। यह राग गान्धारी, 
मध्यमा और पञचमी जातियों से मिलकर उत्पन्न हुआ है। काकली-निषाद का प्रयोग 
इसमें विहित है। इस राग का अंश-ग्रह स्वर मन्द्र पडज, न्यास स्वर मध्यम और 
मूच्छेना (मध्यमग्रामीय मध्यमादि) सौवीरी' है। 'प्रसन्नाद! और अवरोही' के 
द्वारा मुखसन्धि में इसका विनियोग है। यह राग ग्रीष्मऋतु के प्रथम ग्रहर में सदा 
रज्जक है। 

आलाप 
सां नीधापांधां धांधरि। गांसां। रिगानीसां। सगपांपपप निनिपनिसां सां 
गपसानिधनिनि निरिगासा। पां म॑ पं निधामा । 
करण 

निनिपपगंगंसंसंरिंगं । नि सं सासा। संसंगंगंपंपंधंधं मघनिसनिध पापापापा पनी 
पनी सांसांसां गागासागासनी धनीनीनिनिरिगांसांसांपांपामापानिध पामामा । 

पद 

अमरगुरुममरप्तिमजयं 
जितमदनं सकलशशितिलकम्‌ । 

गणशतपरिवृतमशुभहरं 
प्रणणत सितवृषरथगमनम्‌ ॥ 


आक्षिप्तिका-चञ्चत्पट ताल 


१ ताल आर नि० वि० द्य० 
ल्घ्‌ १ अर रे है फ्‌ दि ७ ८ 
स्वर सां सां गां गां पां पां मा मा 
पद अ मम र२ गूृ रू म म र 


लिीनिः:्नततततए जज बब-लोजल> ललित. हनिण तपपया पता ननल 5 
' जे + फेक. (>> ब्य 


१६-गान्धारीमध्यमापञ्चम्युदूभव: काकलीयुत: । 
मन्यासो मन्द्रषडजांशग्रह: सोवीरम॒च्छेन: ॥ 
प्रसन्नाद्यवरोहिभ्यां मुखसंधौ नियुज्यते । 
मध्यमग्रामरागो5यं हास्य श्यृंगारकारक: ॥। ' 
ग्रीष्मे<क्नः प्रथमे यामे श्रुवप्रीत्ये. . .. ...। “सें० र०, अ० सं ०,राग०,प्‌ृ० ५९ 


हि 8 । 
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२०४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


उपयुक्त आक्षिप्तिका में सं, रें, मं, मं, पं, धं, नि, स, रे, ग, म, प, ध, नि! इन 
चौदह स्वरों का उपयोग हुआ है। मध्यमादि मृच्छंनायुक्त अठारह सारोंवाली किन्नरी 
के चौथे पर्द से सत्रहवें पर्दे तक ये चौदहों स्वर मिल जायेंगे । 

इस राग मे ग, रि, स, नि, ध, प, म' अवरोही वर्ण प्रयुक्त हो सकता है, तदनन्तर 
मां मां मां के रूप में प्रसन्नादि अलंकार सम्मिलित किया जा सकता है। 

आक्षिप्तिका में प्रयुक्त स्वरों की संख्या इस प्रकार है-- 


षडज॒ (अंश) १९ 
ऋषभम है 
गान्वार ७ 
मध्यम (अंश, संवादी, न्यास) १५ 
पञचम ८ 
धंवत गे 
निषाद १० 


(२) पषड़जग्राम 


कश्यप का कथन हें-- 

“बड्जग्राम पाडजी और पडजमध्यमा जाति से उत्पन्न सम्पूर्ण राग है। इसमें 
अंशस्वर षडज और न्यासस्वर मध्यम हे ।** 

शा छ्रंदेव कहते हं-- 

“घडजग्राम नामक राग पड॒जमध्यमा जाति से उत्पन्न हुआ है, सम्पूर्ण राग है । 
इसका ग्रह एवं अंशस्वर तार पड॒ज है, न्यासस्वर मध्यम है, अपन्यास स्वर षडज है, 
अवरोही और प्रसन्नान्त अलंकार इसमें प्रयोज्य हैं । इसकी मूच्छेना पड॒जादि (उत्तर- 
मन्द्रा) है, इसमें काकली-निषाद एवं अन्तर-गान्धार का प्रयोग होता है, वीर, रीद्र, 
अद्भुत रसों में, (नाटक की ) प्रतिमुख (सन्धि) में इसका विनियोग है । इस राग का 
देवता बृहस्पति है और वर्षाऋतु , दिन के प्रथम प्रहर में यह्‌ गेय है।/* 
१७-पडजांशों मध्यमन्यास: स्यात्‌ घाडजीपड्जमध्ययो: । 

पड्जग्राम इति प्रोक्त: सम्पूर्णस्वरकस्तथा ॥। -कश्यप० भ० को०, पु० ६८८ 
१८-पडजमध्यमया सुष्टस्तारंपडजग्रहां शक: । 
:  सम्पूर्णो मध्यमन्यास:, पडजापन्यासभूषित: ॥। 


राग १७५ 
आलाप 


कि जि क्‍ आर बज मई 
संस (सस)* री गधगरिस सनिधापाधाधारीगासां। री गा सा सग पनि 
“अनिस सा सा | गसरिग पधनिप मामा । 


करण 


के का | 4 | | | । 
रोंरीं गाधा गरि सासा नींधपापा । शीरीं गध परि सा सा सा सा। सा सा गानिधा 


है | ॥ | | ॥ 
रारीगा। था गारी सा सा निधपापा। री री पापा निधनि सा सा सा। सरि सरि 
"यधनिध पमामामामा । 


पद 
स जयतु भूताधिपति: 
परिकरभोगीन्‍न्द्रकुण्डलाभरण: । 


गजचर्मपटनिवसन: 
शशाडूचूडामणि: शम्भु: ॥ 


आक्षिप्तिका-ताल चड्चत्पुट 
१ ताल आ०..... नि७० वि& द्० 
लच्‌ का श रे डे ५ ६ ७ ८ 
स्वर रें रे गासा गा रे गा सा 
पद स ज य॑ तु भू -> ता - 


अवरोहिप्रसन्नान्तर्भूषप: पड्जादिमूच्छेन: । 
काकल्यन्तरसंयुक्तो वीरे रौद्रेद्भुते रसे ॥ 
विनियुक्त:ः प्रतिमुखे वर्षासु गुरुदेवतः। 
 गेयोउह्वः प्रथमे यामे पड्जग्रामाभिधों बचै: ॥ 
 “सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० २६-२७ 
+ लक्षण में तार षघडज को इस राग का अंश एवं ग्रहस्वर माना गया है। रत्नाकर 
. के मुद्रित संस्करणों में इसके आलाप का आरम्भ मन्द्र पडज से हुआ है, जो हमारी 
- दृष्टिमें लिपिक के प्रमाद का-परिणाम है। ४ . 
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राग २०७ 


प्रस्तुत आक्षिप्तिका में स्वरसंख्या इस प्रकार हैं-- 


ऋषभ १४ 
गान्धार १० 
मध्यम (न्यास) ४ 
पञ्चम ८ 
धेवत ्‌ 
निषाद १० 


प्रस्तुत राग का आलाण ग्रहस्वर पड॒ज से आरम्भ हुआ है और न्यासस्वर मध्यम 
पर उसकी समाप्ति हुई है, जो न्‍्यासस्वर है। करण और आत्षिप्तिका का आरम्भ 
अंशस्वर से न होकर ऋषभ से हुआ है, जो करण एवं आक्षिप्तिका को प्रयोग का अनि- 
वार्य अज्ञ सिद्ध करता है। जातियों के प्रस्तार सदा ग्रहस्वर से आरम्भ हुए हैं, परन्तु 
रागों की आक्षिप्तिकाओं में ग्रहस्वर से आरम्भ करने का अनिवार्य बन्धन नहीं । 
करण और आतत्षिप्तिका की समाप्ति न्‍्यासस्वर पर ही हुई है। 


(३) साधारित (शुद्ध साधारित) 


दशाज्रंदेव का कथन है-- 

“शुद्ध साधारित राग पडज-मध्यमा जाति से उत्पन्न हुआ है, तार पडज इसका 
ग्रह एवं अंशस्वर है, निषाद और गान्धार का प्रयोग इस राग में अल्प है, इस 
राग का न्यासस्वर मध्यम है। यह राग सम्पूर्ण है और इसकी मूच्छेना पडजादि 
(उत्तरमन्द्रा ) है। अवरोही प्रसन्नान्त से अलंकृत है, इसका देवता सूर्य है, दिन के 
प्रथम प्रहर में वीर, रौद्र रस में गेय' है। गर्भसन्धि में इसका विनियोग है।'"* 


१९-षड्जमध्यमया जातस्तारषड्जग्रहांशक: । 
निगाल्‍्पो मध्यमन्यास: पूर्ण: पघडजादिम्‌च्छेन: ।। 
अवरोहिप्रसन्नान्तालंकृतो रविदेवतः । 
वीरे रौद्रे रसे ज्ञेयः प्रहरे वासरादिमे। 
विनियक्तो गर्भसन्धौं शुद्धसाधारितो ब॒धे:॥ 
“सें० र०, अ० सं ०, राग०, पु० १९-२० 


२०८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मोक्षदेव कहते हँ-- 
“शुद्ध साधारित सम्पूर्ण राग है, पडज इसमें अंश एवं ग्रहस्वर है, निषाद-गान्धार 
अत्प हैं, न्यासस्वर मध्यम है, यह राग षड़ज-मध्यमा जाति से उत्पन्न हुआ है।”* 


आलापोँ 


| ॥। मिट भ के 
सा पा धां रीपापाधारी पाधा सासापाधानीधा पामांमां रीपा धारी पाधारी पाधा 
| | ॥ ! 
पाधापापा सासा मा । सा गा री मा। मगरि सासा सरिग पाधारीपाधारीपाधापाधा- 
सासा सारीगामाधापानीधापानीधापा सां सां । 
करण 


सस| पप धध रिरि पप धस साम्‌+ २ (सस पध धध रिरि पप धस साम्‌ ) । 

रिरि पप धनि पप रिप धस सा सा २ (रिरि पप धनि पप रिप धस सा सा )। सस 

धध मंम॑ गारी गंम॑ रिंग मम मगरिंग सासा २ सस धस रिगं सासा पाधा निधप मंम ) 
पद 


उदयगिरिशिखरशेखरतुरगखुरक्षत विभिन्न घनतिमिर:। 
गगनतलसकलविल॒लितसहस्रकिरणो जयतु भानु:॥ 


आक्षिप्तिका-ताल चड्चत्पुट 
१ ताल आ० नि० वि० द्य० 
लघु १ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८ 
स्वर सा सा.धा नी पा पा पा पा 
पद उ द य गि रिशिख र 


२०-सांशग्रहो निगाल्पः स्थात्‌ षपड॒जमध्यमया कृत: । 
संपूर्णो मध्यमन्यास: शुद्धससाधारितो मत:॥. +-मोक्ष० भ० को०, पृ० ६७१ 
* प्रस्तुत आलाप और करण कल्लिनाथ की टीका के अनुसार शुद्धीकृत रूप में है। 
£ यह सा के सानुस्वार उच्चारण का रूप है। दो का चिह्न जिस स्वरसमूह के 
पुनरुच्चारण का सूचक है, वह कोष्ठक में पुन: लिख दिया गया है। 
$ यहाँ ग्रह तारषडज से होना चाहिए। . 
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२१० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


आक्षिप्तिका में प्रयुक्त स्व॒रों की संख्या इस प्रकार है -- 


पड्ज (अंश ) १४ 
ऋषभ 
गान्धार (अल्प ) क 
मध्यम (न्यास) ७ 
पञ्चम (अंश-संवादी ) १९ 
धेवत १३ 
निषाद (अल्प) ५ 


(४) पण्चम (शुद्ध पञ्चम) 

कव्यप का कथन है -- 

“शुद्ध पञ्चम, राग मध्यमा और पञ्चमी जातियों से मिलकर उत्पन्न हुआ है, 
इसमें अंश एवं न्‍्यासस्वर पञ्चम है। गान्धार और निषाद इसमें स्वल्प हैं । 

शाह देव कहते है -- 

“यह राग मध्यमा और पञ्चमी जातियों से उत्पन्न हुआ है, इसमें काकलीनिषाद 
एवं अन्तरगान्धार का प्रयोग है, इसका अंश, ग्रह एवं न्यास स्वर मध्य सप्तक का पञ्चम 
है, इसकी म्‌च्छेना हृष्यका है, देवता कामदेव है, संचारी वर्ण इसमें शोभा देता है। 
ग्रीष्म ऋतु, दिन के प्रथम प्रहर में गय है, अवमर्श सन्धि में इसका विनियोग है। 

आलाप 


पाधा मांधा नीधापापा । पधनीरिमपधामा धनि ध पापारींगां सांसां। मांपमागां 
रीरीं। रीमांपधा मा पनिधपापा। सांगां नीधा पप निरी मां पाधामाध निध पापा । 


२१-मध्यमापज्चमी जात्यो:सम्भूत: शुद्धपञ्चमः । 

अंशोज्स्य पञ्चमो न्यासस्स्वल्पद्धिश्रुतिकस्वर: ।। | 
--कश्यप, भ० को ०, पृ० ६६६ 
२२-मध्यमापञ्चमीजात:  काकल्यन्तरसंयुत: । 

पञ्चमांशग्रहन्यासो मध्यसप्तकपणञ्चम:ः । 

हृष्यकामूच्छेनोपेतो ग्रेयः कामादिदेवत: । 

चारुसञ्चारिवर्णइच ग्रीष्मेउह्न: प्रहरेषग्रिमे । 

श्वज्भारहास्ययो: संधाववमर्श प्रयुज्यते ॥ ु 

--सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ९५ 


राग 


करण 


२११ 


पापधपधमधधघनिध पापा । पापाधात 7रगपापा मधानध पापा पपधांन। रोरो 


गंगं संसं गग रीरीं रीरीं मम पप धम धध निधपा। 
पद 


जय विषमनयन मदनतनुदहन 
वरवृषभगमन पुरदहन । 
नतसकलभुवन सितकमलूवदन 
भव मम भयहर भव शरणम्‌ ॥ 


आक्षिप्तिका-चड्चत्पुट ताल 


१ ताल आ० नि० वि० 
लघु १ २ ३ ४५ 
स्वर सा सां सां सां रोीं 
पद ज य वि ष्‌ म 

२ ताल आ० नि० वि० 
लघु ९. १० ११ ११५ १३ 
स्वर मा गा प्म गा री 
पद म द न त्‌ नु 

३ तार आ० शण० वि० 
लघ्‌ १७ १८ १९ २० २१ 
स्वर मां सां सां सां रोीं 
पद व र व्‌ ष भ 

है. ताल आ० नि० वि० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ 
स्वर मा गां पम गा रो 
पद पु र द ह्‌ न 

५ ताल आ० नि० वि० 


लघु १ २ रे ढड ५ 


२२ 
रीं 
ग 


ता० 
१५ 
रीं 


२३ 
गा 


सं ० 
३१ 


श०ण० 


सां 


१६ 
रीं 


२४ 
सां 


३२ 
रीं 


२१२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
स्वर रीं रो मां मां पा मा धा मा 
पद ने त स॒. क ल भू व न 
६ ताल आ० नि० वि० ता० 
लघ्‌ हि, के हि और हर, छा 5 हक 
स्वर मा धा सा सां नी धा पा मा 
पद सि ते कम लव दर. न 
9 ताल आ० द्य० वि० प्र० 
23 2 6 2, ओके ही हार आर, ५ 
स्वर धां नीं रीं मां रीं मां पा पा 
पद भ व म म भ य हर 
८. . ताल आ०» नि० वि० सं० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 
स्वर घा मां घधा नीं पा पा पा पा 
पद भ व श्र ण॑ं न्‍- न “- 


प्रस्तुत आक्षिप्तिका-में प्रयुक्त स्व॒रों की संख्या निम्नलिखित है -- 


पड़्ज है 
ऋषभ १६ 
गान्धार दर 
मध्यम १४ 
पञ्चम (अंश) १० 
धंवत द् 
. निषाद . ३ 


(५) कंशिक (शुद्ध केशिक) 


शाज़ूंदेव का कथन है -- क्‍ 

“शुद्ध केशिक राग कार्म्मारवी एवं केशिकी जाति से उत्पन्न हुआ है, इसमें अंश एवं 
ग्रहंस्वर॒ तार पडज है, न्यासस्वर पञ्चम है, काकलीनिषाद का प्रयोग होता है। 
अवरोही वर्ण एवं प्रसन्नान्त अलंकार से विभूषित है और सम्पूर्ण राग है। इसकी 
मूच्छेना पडजादि .(शुद्धमध्या) है। वीर, रौद्र एवं अद्भुत. रस में प्रयोज्यं है, शिशिर 


राग २१३ 
ऋतु में गेय है, इसका देवता मड्भल है। दिन के प्रथम प्रहर में व्यवहार्य है और निर्वहण 
सन्धि में इसका विनियोग है ।/*' 

मोक्षदेव कहते है -- 

“शुद्ध केशिक कार्म्मारवी एवं कंशिकी जाति से उत्पन्न हुआ है, इसका न्यास 
पञ्चम है, इसमें काकलीनिषाद का प्रयोग हैँ, सम्पूर्ण राग है और वीर, रौद्र एवं 
अद्भुत रस में इसका विनियोग है । 


आलाप 

सां*सां गामा गारी गामां सांनी सांरी साधा माधा माधा नीथा पामा गामा पापा । 
। वतंनोी... 

सांसांसांसां रीरीसासारीरी गागा सांसांसांसां मामा गारी गारी सासारीरी 


4 ॥।|]। 
पनि सासासासा रीरी मामा पापाधामा मामाधानी सासासासा रीरीगामा सासापापा 
धामागामा पामा पापापापा । 


पद 
अग्निज्वालाशिखाकेशि 
मांशशोणितभोजिनि । 
सर्वाहारिणि निर्मासे 
चम्मंमुण्ड नमोउस्तु ते ॥ 


२३-कार्मा रव्याइच केशिक्या: सञ्जात: शुद्धकंशिकः । 

तारषड्जग्रहांशश्च पञ्चमान्तः  सकाकली ॥ 

सावरोहिप्रसन्नान्त: पूर्ण- षडजादिमृच्छेन: । 

वीररौद्ादभुतरसः शिशिरे भौमवल्लभ:ः । 

गेयो निवहणे यामे प्रथमेष्लो मनीषिभि:॥ 
। । “5 ० र०, अ० सं ०, राग ०, पृ० ८२ 

२४-कार्मा रव्याश्व केशिक्यास्तारषड्जग्रह्मं शक: । 

पन्‍्यास: काकलीयुक्तो विज्ञेयश्शुद्धकेशिकः । 

वीररोद्रादभुतरस: संपूर्णस्वरको मतः॥ _ >+भ० को०, पृ० ६६४ 


| 
*. यहाँ सा (तारषडज ) से ग्रह होना चाहिए । 
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राग २१५ 


< ताल आ० नि० वि० सं ० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 
स्वर धा नी गा मा पा पा पा पा 
पद मो - +- स्तु ते “>> “- ना 
प्रस्तुत आक्षिप्तिका में स्वरसंख्या इस प्रकार है-- 
पड़ज (अंश) को त 
ऋषभ 
गान्धार 
मध्यम 
पञचम (न्यास) 
धवत 
क्‍ निषाद 
(६) षाडव (शुद्ध षाडव) 
आचायं शाड्देव का कथन है-- 
“घाड़व राग मध्यमा जाति के विक्ृत रूप से उत्पन्न हुआ है, इसमें गान्धार एवं 
पञ्चम दुर्बल हैं, मध्यम न्यास एवं अंशस्वर है, तार मध्यम इसका ग्रहस्वर है, इसमें 
काकलीनिषाद एवं अन्तरगान्धार का प्रयोग होता है, इसकी म्‌च्छंना मध्यमादि है, 
अवरोही इत्यादि (सञ्चारी ) वर्ण एवं प्रसन्नान्त अलंकार इसके विभूषक हें, पूर्वरज्ध 
में इसका विनियोग है, यह हास्य और #ंगार रस का दीपक है, पूर्व प्रहर में गया है 
और शुक्र इसका देवता है।' 
मध्यमा के विक्ृत रूप की व्याख्या करते हुए मोक्षदेव ने कहा है कि जातियों में 
मध्यस्थानीय अंशस्वर ही ग्रहस्वर होता है, तार अंशस्वर से ग्रहण ही मधथ्यमा जाति का 
(इस प्रसंग में) विकार है। ' 


०६ «७६ 


७छ. +><0 ० ५० 


२५-विकारिमध्यमोद्भूतः षाडवों गपदुर्बल:। न्यासांशमध्यमस्तारमध्यमग्रहसंयुतः ॥ 
काकल्यन्तरयुक्तश्च मध्यमादिकम्‌ च्छेन:। अवरोह्यादिवर्णेन प्रसन्नान्तेन भूषित: ।। 
पूर्वरज्ध प्रयोक्तव्यों हास्यश्वृज्भञारदीपक: । शुक्रप्रियः पूर्वयामे. ... .. . « - | 
-“>रसें० र०, अ० स०, राग०, पृ ६३-६४ 

२६-लक्षणनेह केनेयं विकृृता मध्यमा भवेत्‌ । तारमन्द्रावधियंस्मात्तदंशा म्यामुदाहृत: ॥ 
तस्मान्मध्यग्रहेणेव गातब्यं (व्या) जातयों यत: । तारमध्यग्रहेणेयं विक्रता मध्यमा 
मतः (ता)॥ “-+भे० को०, पृ० ६७१ 


२१६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मतड्भ का कथन है कि अन्य छ: रागों की अपेक्षा मुख्य होने के कारण इसका 
विनियोग पूर्व रज्भ में है, इस मुख्यता के कारण ही इसे षाडव' कहा गया है। इस 
पाडव का अर्थ षट्स्वर' नहीं, क्योंकि यह राग सप्तस्वर होता है और इसका षट्स्वर 
होना सम्भव नहीं। 
आलाप 
मां* सारी नीथा साधानी माधा सारीगां धां सां धांमांरिगामां माधामारी गारी- 
नीधा सांधानीमांमां । 
करण 
ममरिंग मम सस धनि सस धनि मां मां पपपपनि धममध धससरि गांगामां- 
रिगामांमां । 
बतेनिका 
साधनि पध मारि मानि धधाधधससरि मासासाधनी धपमां मां गारी गारी 
गासामाधामां गांरीगा गमारिया सांसाधनी मां धनि धगसाधनि मां मां मां । 


पद 

पृथुगंडगलितमदजल- 
मतिसोरभलग्नपट्पदसमूहम्‌ । 

मुखमिन्द्रनीलशकल- 


भूषितमिव गणपतेजंयतु ॥ 
आक्षिप्तिका-चजञ्चत्पुट ताल 


१ ताल आ० नि० वि० श० 
लघ्‌ १ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८ 
स्वर मां मां धां धां सा धा नी पा 
पद प्‌ थ्‌गं -.. ड ग ललित 


२७-अस्य च व्युत्पत्ति: कथिता मतज्जेन-षट्सु रागेषु मुख्यत्वात्‌ घाडवः, सप्तस्वरत्वेन 
पट्स्वरत्वासम्भवात्‌ । ननु कथं षट्सु रागेषु मुख्योप्यम्‌ ? उच्यते- पूरे रज़े 
तु शुद्धपाडव: प्रयोक्तव्य:' इति वचनादिति । 

--सिह०, सं० र०, अ० सं ०, राग०, पृ० ६४ 
* यहाँ तारमध्यम से ग्रह होना चाहिए। 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


ताल 
लघु 


स्वर 
पद 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


ताल 
लघु 
स्वर 
पद 


आ० 


घा 


आ० 
१७ 
धां 
आ० 
२५ 


सा 


आ० 


सगे 


८-पं 


आ० 


री 
श 


आ० 
१७ 
नी 
मि 


आ० 


5. 
गा 


र्‌६्‌ 
घा 


3 


१० 
गा 


१८ 
धां 


२६ 


राग 


नि० 


११ 
मां 


श० 


हज 


२८ 
मग 


सा 


१२ 
सां 


२० 
धां 
ण 


२८ 
गा 


वि० 
१३ 
मां 


वि० 
२१ 
गा 
ग्न 
वि० 


२९ 
मां 


वि० 


वि० 


२९ 
मां 


सा 


१४ 
मां 
पि 


२२ 
सां 


३० 
मां 


२१७ 


१६ 
री 


२४ 
वा 


३२ 
मां 


गा 


१६ 
मां 


र्४ 
सा 


३२ 
मां 


२१८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


प्रस्तुत आक्षिप्तिका में प्रयुक्त स्वरों की संख्या इस प्रकार हैँ -- 


हक ११ 
ऋषभ ७ 
गान्धार (दुर्बल) ्‌ 
मध्यम (अंश, न्यास ) र्‌४ 
पञ्चम  (दु्बल) २ 
धंवत १० 
निषाद ५्‌ 


काःि 


(७) कंशिकमध्यम (शुद्ध कशिकमध्यम ) 


हि 


शाह्ठदेव का कथन हैं -- 

“यह राग पडजमध्यमा और कंशिकी जाति से उत्पन्न है। ऋषभ-पञचम इस राग 
में वजित हैं। इसका अंश एवं ग्रहस्वर पडज एवं न्यासस्वर मध्यम है। प्रसन्नान्त 
अलंकार, अवरोही वर्ण एवं आद्य (उत्तरमन्द्रा ) मूच्छेना से युक्त है। इसमें गान्धार 
अल्प है और निपाद काकली है। वीर, अद्भुत एवं रौद्र रस में इसका प्रयोग करना 
चाहिए। यह चन्द्रप्रिय राग है, इसका गान (दिन के ) पूर्व प्रहर में होना चाहिए और 
निर्वहण सन्धि में इसका विनियोग हैं | 

मोक्षदेव का कथन है -- 

“शुद्ध कंशिकमध्यम केशिकी और षड्जमध्यमा से उत्पन्न हुआ है । तार षडज 
इसका ग्रह एवं अंगस्वर है, न्यासस्वर मध्यम है, ऋषभ-पञ्न्चम इसमें वर्जित हैं, गान्धार 
अल्प है, निषाद काकली है, वीर, अद्भुत और रौद्र रस में इसका विनियोग है। 


२८-पड्जमध्यमया सृप्ट: कैशिक्या च रिपोज्ित: । 

तारसांशग्रहों मान्तः शुद्धकैशिकमध्यमः । 

प्रसन्नान्तावरोहिभ्यामाद्यमूच्छेनया युतः ॥ 

गान्धारालप: काकलीयुग्वीरे रौद्र <दभुते रसे । 

चन्द्रप्रिय: पूर्वयामे संधौ निर्वेहणे भवेत्‌ . ॥ ु 

-“+रीं० र०, अ० स०, राग०, पृ० ७६ 

२९-कंशिकीषडजमध्या म्यां तारषड्जग्रहां शक: । 

मन्यास: स्यात्‌ रिपत्यक्तो गान्धाराल्प: सकाकलिः । 

रसे वीरेषद्भते रौदे शुद्धकंशिकमध्यम: ॥ -+भ० को०, पृ० ६६५ 


राग 


आलाप 


२१९ 


सां*धांमां धां सनि धसनी सां सां । सा धानी मां मां सां गां सां गां माधा माधा सां 
निध सनिसां सां धांमां मधमगागमा सासाधामासगासागामाधास निध सांनी सां 


सासाधानी मा मां । 
करण 


ससममधधममधस+[नधसा[सासासा । ससगम गम मधमसानधसा सा सा सा धव 
मंम॑ धम सगसगमस गग धध सस गंसं मम धमध सधनि मामा मामा । 


पद 


ओद्धारम्‌ तिसंस्थ॑ 

मात्रात्रयभूषितं कलातीतम्‌ । 
वरदं वर वरेण्यं 

गोविन्दकसंस्तुतं॑ वन्दे ॥। 


आक्षिप्तिका-चञ्चत्पुट ताल 


१ ताल आ० नि० वि० द्० 
लघु आ ड कर हे ८ 
स्वर सां सां धा पा(मा?)मा घधां पां(मां?)मां 
पद ओं - का “- र तर - ति 
२ ताल आ० नि० वि० ता० 
लघु ९२ १० ११५ १२ १३ १४ १५ १६ 
स्वर धा पा(मा?)मा पा(मा?) री(नी?) मा मा 
पद सं +- स्थं +- मा - त्रा “- 
३ ताल आ० दश० वि० प्र० 
लघु १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ २४ 
स्वर नी धा मा नी धा नी सां सां 
पद त्ररय भू +- षि त॑ - के 


७४ 


यहाँ ग्रहस्वर तारषड॒ज होना चाहिए। 


२२०: भरत का संगीत-सिद्धान्त 


४. ताल आ० नि० वि० से ० 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 
स्वर नी धा नी सां सां सां सां सां 
ष्द ला - ती -- तं न्‍ सा धन 
५. ताल आ० नि० वि० श० 
लघ्‌ १ २ रे है कर ६ ७ ८ 
स्वर धा धा मां मां री(नी?) री(नी?)सा सा 
पद व र द््‌ -- व रं - व 
६ ताल आ० नि० वि० ता० 
ल्ग्य हर १० ११ १२ १३ १४ १५ १६ 
स्वर धा धा मा मा गां गां मां गा 
पद रे -  प्यं - गो -+.. वि -- 
9. ताल आ० द्य० वि० प्र० 
लघु १७ १८ १९ २० २१ २२ २र३े २४ 
स्वर नी धा मा नी धा नी सा सा 
पद द क स॑ - सतु “ ते “८ 
८. ताल आ० नि० वि० सं० 
लघ्‌ २५ २६ २७ २८ २९ ३० ३१ १२ 
स्वर धां सा धां नी मां मां मां मां 
पद वें “>>. +“> +- दे +... “  “- 


2?! चिह्नित स्थलों पर पा के स्थान मा तथा री' के स्थान पर नी होना 
चाहिए। प्रस्तुत मूल पाठ लिपिकदोष का परिणाम प्रतीत होता है। इस राग में 
ऋषभ-पण्चम का परिहार लक्षणसिद्ध है। आलाप और करण में भी इन दोनों स्वरों 
का प्रयोग नहीं । 

हमारी दुष्टि से आक्षिप्तिका में प्रयुक्त स्व॒रों की संख्या निम्नस्थ है -- 


पडज १४ 
ऋषपभ ० 
गान्धार ३ 


मध्यम २० 


राग २२१ 


पञ्चम ० 
धेवत १४ 
निपाद १३ 


ग्रामरागों के प्रकार 

ग्रामरागों के पाँच प्रकार हैं; शुद्ध, भिन्न, गौड, वेसर और साधारण । भिन्न रागों के 
भी श्रुतिभिन्न, जातिभिन्न, शुद्धभिन्न और स्वरभिन्न ये चार भेद होते हैं । 

(१) शुद्ध- 

जो राग अन्य जातियों की अपेक्षा न करके अपनी जाति का अनुवर्तन करते है और 
उसी के उद्द्योतक होते हैं, वे शुद्ध कहलाते है । * 

(२) भिन्न-- 


(अ) स्व॒रभिनन्‍न--किसी राग के वादी, विवादी और अनुवादी ले लिये जाये, 
परन्तु संवादी स्वर का परित्याग कर दिया जाय, तो स्वरभिन्न राग उत्पन्न होता 
है।' स्वरप्रयोग में भेद होने के कारण ही भिन्नपदज और भिन्नपञ्चम राग शुद्ध 
पाडव से भिन्न हो गये हैं । 

(आ) जातिभिन्न--जनक जाति के अंश, ग्रह इत्यादि का ग्रहण कर लेने पर भी 
प्रयोज्य स्व॒रों का क्रम, जनक जाति के क्रम से भिन्न होने एवं वक्र तथा सूक्ष्मातिसूक्ष्म 


३०-अनपेक्ष्यान्यजातीर्यं स्वजातिमनुवतंका: । 
स्वजात्युद्योतकाइचंव ते शुद्धा: परिकीतिता: ॥। 
“>-मतद्भ, कल्लि०, सं० र० टी०, अ> सं ०, राग०, पृ० २५ 
* श्रतिभिन्नो जातिभिन्न: शुद्धभिन्न: स्वरस्तथा। 
चतुभिरभिद्यते यस्मात्तस्माद्‌ भिन्नक उच्यते॥ 
“-मतज्भू, कल्लि०, सं० र० टी ०, अ० सं ०, राग०, पृ० २५ 
३१-यदा वादी गृहीतः स्यात्संवादी च विमोक्ष्यते । 
विवादी चानुवादी च स्वरभिन्न: स उच्यते ॥। 
“-मतज्भ, कल्लि० सं० र० टी०, अ० सं ०, राग०, पृ० २५ 
३२-विवादी चानुवादी च गृहीतः स्यादित्यनुषद्ध: । शुद्धपाडवापेक्षया भिन्ननपडज- 
भिन्नपञ्चमयो: स्वरप्रयोगभेदात्‌ स्वरभिन्नत्वम्‌ । 
“--केल्लि०, सं० टी०, अ० सं ०, राग०, पृ० २५ 


२२२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


स्वरों के प्रयोग के कारण जातिभिन्न रागों की उत्पत्ति होती है।'' शुद्ध कैशिकमध्यम 
राग से ग्रह अंश इत्यादि का साम्य होने पर भी जनक जाति के वर्ण भेद तथा सक्ष्माति- 
सूक्ष्म स्वरों के प्रयोग में भेद होने के कारण भिन्न कैशिकमध्यम की जातिभिन्नता है ।'* 

(इ) शुद्धभिन्न--दूसरी जाति का परित्याग करके अपनी जाति और कुल (जाति 
से उत्पन्न शुद्ध राग) का विभूषण करने एवं अपने कुल को ग्रहण करनेवाले राग शद्ध- 
भिन्न कहलाते हैं ।* श॒ुद्धकैशिक एवं भिन्नकशिक के स्व रसंस्थान समान हैं, परन्तु शुद्ध- 
कंशिक तारस्थानव्यापी है और भिन्नकैशिक मन्द्रस्थानव्यापी । इसी अन्तर के कारण 
भिन्नकंशिक शुद्धक॑ंशिक से भिन्न हैं ।*' 

(ई) श्वतिभिन्न--जहाँ चतु:श्र॒तिक स्वर भिन्न होकर द्विश्नुतिक हो जाता हो, 
परन्तु गान्धार द्विश्रुति ही रहता हो, वह राग श्रुति-भिन्न होता है।* भिन्नतान' राग में 
निषाद पड़ज की दो श्रतियाँ ग्रहण कर लेता है, गान्धार द्विश्रुति ही रहता है। अतः 
भिन्नतान राग श्रतिभिन्न है। ॒ 
३३-जातीनामं शक: स्थाया अल्पकस्तु बहुस्तथा । 

अल्पत्वं च बहुत्व॑ च॑ प्रयोगाल्पबहुत्वतः । 

सृक्ष्मातिसूक्ष्मवक्र्च जातिभिन्न: स उच्यते 

->मतड्ू, कल्लि०, सं० टी ०, अ० सं ०, राग०, पृू० २५ 
३४-शुद्धकशिकमध्यमापेक्षया भिन्नकैशिकमध्यमस्य ग्रहांशादिसाम्येडपि स्वस्वजनक- 
जातिगतवणभेदात्‌ सृक्ष्मातिसूक्ष्मस्वरप्रयोगभेदाच्च भिन्नकशिकमध्यमस्य जाति- 

भिन्नत्वम्‌ । -+केल्लि०, सं० टी०, अ० सं ०, राग०, पृ० २५ 
३५-परित्यजन्नन्यजाति स्वजातिकुलभूषण: । 

स्वक कुल त॑ संग क्लन्‌ शुद्धभिन्न: प्रकीतित: ॥ 

--मंतज्भ, कल्लि०, सं० टी०, अ० सं ०, राग०, पृ० २६ 
३६-बुद्धकेशिकभिन्नकैशिकयो: _ स्वरसंस्थानस्याविशेषेषषि तारस्वरव्याप्तिमत: 
शुद्धक॑शिकान्मन्द्रस्वरव्याप्तिमतो भिन्नकैशिकस्य शुद्धभिन्नत्वम्‌ । 
-+कल्लि०, सं० टी०, अ० सं०, राग०, पु० २६ 
३७-चतु:श्रृति: स्वरो यत्र भिन्नो द्विश्नुतिको भवेत्‌ । 

गान्धारो द्विश्रुतिश्चेव श्रुतिभिन्न: स उच्यते ॥। 

+>मतड्भ, कल्लि०, सं० टी०, अ० सं ०, राग०, पृ० २६ 
३८-भिन्नतानराग हि षड्जस्य श्रुतिद्वयं गृक्लाति निषाद:।. . .. . गान्धारस्तु 


द्विश्ुतिरेव । अतोञ्स्य श्रुतिभिन्नत्वम्‌ । 
--केल्लि०, सं ० टी ०, अ० सं ०, राग०, पृ० २६ 


राग २२३ 


(३) गौड-- 

जिन रागों में गाढ़ गमकों और ओहाटीललित स्वरों क॑ कारण गीति अखण्डित 
रूप से त्रिस्थानव्यापिनी रहती हैं, वे गौड' कहलात हैं।** 

(४) वेसर-- 

जिन रागों में स्वरों का वेगपूर्वक सड््चार होता है, वे वेसर' कहलाते हैं । 

(५) साधारण-- 

जिन रागों में शुद्ध, भिन्न, गौड और वेसर ; चारों प्रकार के रागों की विशेषताएँ 
समन्वित हों, वे साधारण' कहलाते हैं ।* 
पञ्चविध ग्रामरागों के अवान्तर भेद 


श॒ुद्ध--सात शुद्ध रागों की विस्तृत चर्चा की जा चुकी है। 

भिन्‍न--भिन्न राग पाँच हैं। 
षड्ज्प्रामीय-- ( १) भिन्नक॑शिकमध्यम, (२) भिन्नपडज । 
मध्यमग्रामीय-- ( ३) भिन्नतान, (४) भिन्नकंशिक, (५) भिन्नपञचम । 


३९-पूर्वोक्ताया गौडगीते: संबन्धाद गौडकाः स्मृता: । 
जन्म कल्लि ० ,/ सै ० टी० / 2० स०, राग०, पृ० २६ 
४०-स्वरा: सरन्ति यद्वं गात्तस्माद्‌ वेसरका: स्मृता: । 
व्््लत जे कल्लि०, सं० टी०, आअ० सं०, राग०, पृ० २६ 
४१-शुद्धा भिन्नाश्च गौडाइच तथा वेगस्वरा: परे । 
कलिता यत्र तान्‌ वक्ष्ये सप्त साधारणांस्ततः ॥ 
--मतड़्, कल्लि०, सं० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० २६ 
४२-षडजग्रामसमुत्पन्न:  शुद्धकशिकमध्यम: । 
शुद्धसाधारित:ः षड्जग्रामो ग्रामे तु मध्यमे ।। 
पञ्चमो मध्यमग्राम: षाडव: श॒द्धकैशिक: । 
शद्धा: सप्तेति भिन्नाः स्य॒ः पञच कैशिकमध्यम: ॥। 
भिन्ननड्जशच षडजारूये मध्यमे तानकशिकौ। 
भिन्नपञ्चम इत्येते गौडकशिकमध्यम:॥।। 
गौडपञ्चमक: षड्जे मध्यमे गौडकशिकः । 
इति गौडास्त्रयः षड़ज टक्‍्कवेसरषाडवो ॥ 
ससौवीरो मध्यमे तु वोट्टमालवर्कशिकौ । 
मालवः पञ्चमास्तो<थ द्विग्रामष्टक्ककेशिकः ॥ 





२२४ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


गौड---गौड राग तीन हैं -- 
घड़जग्रामीय-- (१) गौडकंशिकमध्यम, (२) गौडपञ्चम, 
मध्यमग्रामीय-- ( ३२) गौडकंशिक । 

वेसर--वेसर राग आठ हैं -- क्‍ 
षडजग्रामीय-- (१) टक्‍क, (२) वेसरषाडव, (३) सौवीर, 
मध्यमग्रामीय -- (४) वोट, (५) मालवकंशिक, (६) मालवप>ज्चम, 
द्विग्रामसम्बद्ध-- (७) टक्‍्ककेशिक, (८) हिन्दोल । 

साधारण--साधारण राग सात हैं -- 
षड्जग्रामीय-- (१) रूपसाधार, (२) शक, (३) भम्माणपञ्चम, 
सध्यमग्रामीय-- (४) नतं, (५) गान्धारपञ्चम, (६) षड्जकेशिक, 
द्वाग्रामसम्बद्ध-- (७) ककुभ । 


इस प्रकार-- 
शुद्ध ९७ 
भिन्न प्‌ 
गौड़ रे 
वेसर ८ 
साधारण थ 
योग. ३० 
ग्रामरागों की संख्या तीस है। 
उपराग--- 


उपरागों की उत्पत्ति भी जातियों से हुई है। ग्रामरागों के समीपस्थ होने के कारण 
इन्हें उपराग कहा गया है।' उपरागों की संख्या आठ है। वे हु---( १) शकतिलक, 


हिन्दोलो5प्टो वेसरास्ते सप्तसाधारणास्ततः । 
षड़जे स्याद रूपसाधार: शको भम्माणपञ्चम:ः ।। 
मध्यमे नतंगान्धारपण््चमौ षड्जकेशिकः | 
द्विग्राम: ककुभस्त्रिशद्‌ ग्रामरागा अमी मताः॥ 
-“सें० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ७-८ 
४३-जातिभ्यो जातानामपि ग्रामरागसमीपभावित्वादष्टानामुपरागत्वम्‌ । 
--केल्लि०, सं० टी०, अ० सं ०, राग०, पृ० ९ 


राग ब्र५्‌ 


(२) टकक्‍्कसैन्धव, (३) कोकिलापञ्चम, (४) रेवगुप्त, (५) पञ्चमषाडव, (६) 
भावनापञ्चम, (७) नागगान्धार, (८) नागपञ्चम ।* 
राग 

उपरागों के अनन्तर जातियों से ही उत्पन्न राग राग हैं।' उनकी संख्या बीस 
है। वे हैं -- (१) श्रीराग, (२) न्ट, (३) बड्भाल प्रथम, (४) बद्भाल द्वितीय, 
(५) भास, (६) मध्यमषाडव, (७) रक्‍तहंस, (८) कोह्नहास, (९) प्रसव, (१०) 
भरव, (११) ध्वनि, (१२) मेघराग, (१३) सोमराग, (१४) कामोद प्रथम, (१५) 
कामोद द्वितीय, (१६) आम्रपञ्चम, (१७) कन्दर्प, (१८) देशाख्य, (१९) 
कशिकककुभ, (२०) नट्ननारायण ।* 


भाषाजनक ग्रामराग 


ग्रामरागों के आलापप्रकार भाषा कहलाते हैं, भाषा शब्द का अर्थ यहाँ प्रकार है। * 
इसी प्रकार विभाषा और अन्तरभाषा शब्द भी क्रमशः (भाषा से विभाषा, विभाषा से 
अन्तरभाषा ) उत्पन्न आल्ापप्रकारों के वाचक हैँ, रञ्जक होने के कारण इन सबको 
भी राग समझा जाना चाहिए । याष्टिक मुनि ने भाषाजनक राग पन्द्रह, मतज्भ ने छः 


४४--अष्टोपरागास्तिकक: शकादिष्टक्कसन्धव: । 
कोकिलापञ्चमो रेवगप्त: पञचमषाडव: । 
भावनापञ्चमो नागगान्धारो नागपञ्चमः | 
->सं ० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ९ 
४५-उपरागे म्योउनन्‍्तरं जातिभ्य एवं जाता: श्रीरागादयों विशति: । 
-+कल्लि०, सं० टी०, सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ९ 
४६-श्रीरागनट्रों बड्भालौ भासमध्यमषाडवौ । 
रक्‍तहंस: कोह लहास: प्रसवो भैरवो ध्वनि: ।। 
मेघराग: सोमराग: कामोदो चाश्रपव्चमः । 
स्यातां कन्दर्पदेशाख्यौं ककुभान्तश्च कैशिक: । 
: नट्टनारायणरचेति रागा विशतिरीरिता: ॥ 
द -“सं० र०, अ० सं ०, राग०, पृ० ९ 
४७-पग्रामरागाणामेवालापप्रकारा भाषावाच्या: । भाषाशब्दोउ5त्र प्रकारवाची । 
“--मतडू, कल्लि० सं० टी०,-अ० सं०, राग०, पृ० १० 


१५ 


२२६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


काइ्यप ने बारह और शार्दूल ने चार ही बताये हैं । याष्टिकोक्त पन्द्रह (भाषाजनक 9 
राग ये हैं-- 

(१) सोवीर, (२) ककुभ, (३) टक्‍क, (४) पञ्चम, (५) भिन्नपञ्चम,. 
(६) टक्‍्ककंशिक, (७) हिन्दोल, (८) बोट्, (९) मालवकेशिक, (१०) गान्धार- 
पञ्चम, (११) भिन्नषपड्ज, (१२) वेसरषाडव, (१३) मालवपण्चचम, (१४) तान, 
(१५) पञ्चमषाडव ।' 
१--सौवोीर की भाषाएँ 


सौवीर की चार भाषाएं--( १) सौवीरी, (२)वेगमध्यमा, (३) साधारिता, 
(४) गान्धारी हैं । 


२--ककुभ की भाषाएँ 


ककुभ की छः: भाषाएँ-- ( १) भिन्नपञ््चमी, (२) काम्भोजी, (३) मध्यमग्रामा, 
(४) रगन्ती, (५) मधुरी, (६) शकमिश्रा हैं ।" 


४८-एवं विभाषा5न्तरभाषाशब्दावषि तत्तदनन्तरोत्पन्नालापप्रकारवाचकावित्यवगन्त- 
व्यम्‌ । तासामपि रज्जनाद रागत्वं तथा च वक्ष्यति-रज्जनाद्रागता भाषारागा- 
ज्भादेरपीष्यते' इति । तासां जनका याष्टिकोदिता भाषाजनकतया याष्टिकमुनि- 
नोकता: । मतान्तराणामप्यत्रवान्तर्भावाद्याष्टिकमतानुसारेणोहिंश्यन्त इत्यथ: । 
कथम्‌ ? मतंगः पडेव ग्रामरागान्‌ भाषाजनकत्वेनाभाषत । काश्यपस्तु द्वादशेवा- 
वोचत्‌ । शार्दूल: पुनश्चतुर एवाम्यधादिति। 
-+कल्लि० सं० टी०, अ० सं०, राग०, पृ० ११ 
४९-सौवी रः: ककुभष्टक्क: पञ्चमो भिन्नपञ्चम: । 
टक्‍्कर्क शिकहिन्दोल---बोट्टमालवकशिका: ॥। 
गान्धारपञ्चमो भिन्नपडजो वेसरषाडवः । 
मालव: पञ्चमान्तशव तानः पश्चमषाडव: । 
भाषाणां जनका: पञ्चददते याष्टिकोदिता: ॥ 
--सं ० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १७० 
५ ०-भाषाइचतस््र: सौवीरे सौवीरी वेगमध्यमा । साधारिता च गान्धारी. . . . . . 
“-+सेंं०र२०, अ० सं०, राग०, पृ० १० 
(2 28 2 ककुभे भिन्नपञ्चमी । काम्भोजी मध्यमग्रामा रगनती मधुरी तथा + 
शकमिश्रति षट्‌. . .. - 4 “--सं० र०, अ० सं०, राग०, पू० १० 


राग 9६ 
तीन विभाषाएँ 
(१) भोगवर्धनी, (२) आभीरिका, (३) मधुकरी"'। 


अन्तरभाषा 

(१) शालवाहनिका है।"' 
३--टक्क की भाषाएँ 

टक्क की इकक्‍्कीस भाषाएँ--(१)त्रवणा, (२) त्रवणोदभवा, (३) वैरज्जी, 
(४) मध्यमग्रामदेहा, (५) मालववेसरी, (६) छेवाटी, (७) सैन्धवी, (८) कोला- 
हला, (९)पञथ्चमलक्षिता, (१० ) सौराष्ट्री, (११ )पञ्चमी, (१२ ) वेग रञ्जी, (१३) 
गान्धारपञ्चमी, (१४) मालवी, (१५) तानवलिता, (१६) ललिता, (१७) रवि- 
चन्द्रिका, (१८) ताना, (१९) अम्बाहेरिका, (२०) दोह्या, (२१) वेसरी हैं।" 

विभाषाएँ 

(१) देवारवर्धनी, (२) आन्ध्री, (३) गुजरी, (४) भावनी हैं ।"* 
४--पञ्चम की भाषाएँ 

पञचम की दस भाषाएँ--( १) कशिकी, ( २) त्रावणी, (३) तानोद्भवा, (४) 
आभीरी, (५) गुजरी, (६) सैन्धवी, (७) दाक्षिणात्या, (८) आन्ध्री, (९) माली, 
(१०) भावनी हैं | 


५२-- . .. - - - -तिस्रो विभाषा भोगवर्धनी । आभीरिका मधुकरी. . .॥ 

-“सें० र०, अ० सं ०, राग०, पृ० १० 
५३-. ... . -तथकान्तरभाषिका | शालवाहनिका. . .. . . | 

“+सें० र०, अ० सं ०, राग०, पृ० १० 
५४--. . .. . . टक्‍्के त्रवणा त्रवणोद्भवा । वरञ्जी मध्यमग्रामदेहा मालववेसरी । 


छेवाटी सैन्धवी कोलाहला पञ्चमलक्षिता । सौराष्ट्री पञ्चमी वेगरणज्ज्जी गान्धार- 
पञचमी । मालवी तानवलिता ललिता रविचन्द्रिका । तानाम्बाहेरिका दोहचा 


वेसरीत्येकविशति: । भाषा: स्थु: . . . . | >-सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १० 
(६५-६० - रथ देवारवर्धन्यान्प्री च गुजरी । भावनीति विभाषाः: स्युश्चतस्रः . . .। 
-“सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ११ 
0६२००४ ०६ पञ्चमे पुन: । कैशिकी त्रावणी तानोदभवा55भीरी च गुजरी । 


सैन्धवी दाक्षिणात्या5षघन्श्री माड़ली भावनी दश | इति भाषा:. . .॥ 
“सें० र०, अ० सं ०, राग०, पृ० ११ 


२२८ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


विभाषाएँ ' 

दो विभाषाएं-- ( १) भम्माणी, (२) आन्धालिका हैं ।४ 
५-भिन्नषपञ्चम की भाषाएँ 

भिन्नपञ्चम की चार भाषाएँ-- (१) घैवतभूषिता, (२) शब्धभिन्ना, (३) 
वाराहो, (४) विशाला है ।* 

विभाषा 

(१) कौशली है ।४ 
६--टकक्‍्कक शिक की भाषाएँ 

टक्‍्ककेशिक की दो भाषाएं-- (१) मालवा, (२) भिन्नवलिता हैं ।* 

विभाषा 

(१) द्राविडी है।' 
७--हिन्दोल की भाषाएं 

हिन्दोल की नौ भाषाएं--( १) वेसरी, (२) चूतमज्जरी, (३) षड्जमध्यमा,. 
(४) मधुरी, (५) भिन्नपौराली, (६) गौडी, (७) माल्ववेसरी, (८) छेवाटी, 
(९) पिड्जरी हैं।' द 

हिन्दोल और प्रेडखक पर्य्यायवाची शब्द हैं ।*' 


५७-. . विभाष हे भम्माण्यान्धालिके। --सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १६१ 
५८-चतस्र: पञचमे भिन्ने भाषा धैवतभूषिता। शुद्धभिन्ना चवाराही विशालेति. . .. - 
सं ० र०, अ० सं०, राग०, पु० ११ 


५९-अथ कौशली । विभाषा. . .. . . --सं ० र०, अ० सं ०, राग०, पूृ० ११ 
६०-: . « - -:मालवाभिन्नवलिते टक्‍्करकशिके १ भाषे दूं. . .. . - 

.. ऋसें० र०, अ० सं०, राग०, पु० ११ 
६१-- . .- - द्राविडीत्येका विभाषा. . .. . . --सं० र०, अ० सं०, राग०, पूृ० ११ 
६२-- . .. . .. - प्रझखके नव। भाषा: स्युर्वेंसरी चूतमञ्जरी षड्जमध्यमा | 


मधुरी भिन्नपौराली गौडी मालववेसरी । छेवाटी पिज्जरीत्येका. . .। 
-+सें ० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ११ 
६३-प्रेड्खक इति हिन्दोलपर्य्याय:। --कल्लि०, सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ११ 


राग २२९ 


८--बोट्ूट को भाषा 

वोट की एक भाषा मांगली' है ।* 
१-सालवकंशिक को भाषाएं 

मालवर्कशिक की तेरह भाषाएँ-- ( १)बाज्राली, (२) माज़ूली, (३) हफंपुरी, 
(४) मालववेसरी, (५) खज्जनी, (६) गुजरी, (७) गौडी, (८) पौराली, (९) 
ध्र्धवेसरी, (१०) शुद्धा, (११) मालवरूपा, (१२) सैन्धवी, (१३) आभीरिका 
है । ६५ 

विभाषाएँ 

(१) काम्भोजी, (२) देवारवर्धनी हैं ।' 
१०--गान्धारपञचम को भाषा 

गान्धारपञ्चम की एक भाषा गान्धारी हैँं।” 
११--भिन्नषड्ज को भाषाएँ 

भिन्ननपड्ज की सत्रह भाषाएँ--(१) गान्धारवल्ली, (२) कच्छेलली, (३) 
स्वरवल्ली, (४) निषादिनी, (५) त्रवणा, (६) मध्यमा, (७) शुद्धा, (८) दाक्षि- 
णात्या, (९) पुलिन्दका, (१०) तुम्बुरा, (११) षपड्जभाषा, (१२) कालिन्दी, 
(१३) ललिता, (१४) श्रीकण्ठिका, (१५) बाज़ाली, (१६) गान्धारी, (१७) 
सेन्धवी हैं ।* 


६४-वोटू भाषा तु माड़ूली । -““केल्लि०, सं० र०, अ० सं ०, राग०, पृ० ११ 
६५-बाज्ाली माज्ुली हषपुरी मालववेसरी । 
खण्जनी गुजेरी गौडी पौराली चार्धवेसरी ॥। 
शुद्धा मालवरूपा च सेन्धव्याभीरिकेत्यम्‌: । 
भाषास्त्रयोदश शेयाः विज्ञेमलिवकशिके ॥ 
-+सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ११-१२ 
६६-विभाषे दढ्वं तु काम्भोजी तद्वद्‌ देवारवद्धिनी । 
-“सें० र०; अ० सं०, राग०, पृ० १२ 
६७-गान्धारपञज्चमे भाषा गान्धारी +>सं० र०, अ० सं०, राग, पृ० १२ 
६८-. . . . - भिन्ननडजके । गान्धारवल्ली कच्छेलली स्वरवल्ली निषादिनी । 
शत्रवणा मध्यमा शुद्धा दाक्षिणात्या पुलिन्दका। 


२३० भरत का संगीत -सिद्धान्त 


विभाषाएं 

(१) पौराली, (२) मालवा, (३) कालिन्दी, (४) देवारवर्धनी है।' 
१२--वसरषाडव की भाषाएँ 

वेसरपाडव की दो भाषाएं-- (१) नादा, (२) बाह्यषाडवा हैं ।” 

विभाषाएँ 

(१) पावंती, (२) श्रीकण्टी हैं ।* 
१३--मालवपञ्चम को भाषाएं 

मालवपञ्चम की तीन भाषाएं- ( १) वेदवती, (२) भावनी, (३) विभावनी हैं ।*' 
१४--तान की भाषा 

तान की एक भाषा तानोदुभवा है।* 
१५--पञुचमषाडव की भाषा 

पञ्चमषाडव की एक भाषा पोता है। 


तुम्बरा पडजभाषा च कालिन्दी रूलिता तत:। 
श्रीकण्ठिका च बाज्भाली गान्धारी सैन्धवीत्यमू: । भाषा: सप्तदश ज्ञेया: । 
सं ० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १२ 
६९-. . --  - चतस्रस्तु विभापिका: । पौराली मालवा कालिन्द्पि देवा रवर्धनी । 
“>+सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १२ 
७०-वेसरे षाडवे भाषे हे नाद्या बाह्यपाडवा । 
>सें०, र० अ०» सं०, राग०, पृ० १२ 
७१-विभाषे पावंती श्रीकण्ठयथ 
“+सें० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १२ 
७२-. .... . मालवपञ्चमे । भाषास्तिस्रो वेदवती भावनी च विभावनी । 
--सं ० र०, अ० सं०, राग ०, पृ० १२ 
७३-ताने तानोद्भवा भाषा. . 
-से० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १२ 
७४-भाषा पञ्चमषाडवे । पोता. . . 
“सें० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १२ 
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कुछ लोग रेवगुप्त नामक राग की एक भाषा 'शका' मानते हैं। मतड्ुकृत 
बहदेशी में पललवी नामक एक एसी विभाषा तथा भासवलिता, किरणावली और 
दकवलिता नामक तीन अन्तरभाषाओं की चर्चा है, जिनके जनक राग नहीं बताये 
गये हैं।/' इस प्रकार समस्त भाषाओं का संकलन निम्न लिखित है-- 


१. सौवीर ४ 
२. ककुभ 

३ टक्‍क हर 
४. पञ्चम १० 
५. भिन्नपञ्चम ढ 
६. टक्‍ककशिक २ 
७. हिन्दोल 

८. वोट 


९, मालवर्कशिक १३ 
१०. गान्धारपञधू्चम २ 


११. भिन्नषपड्ज १७ 
१२. वेसरषाडव २ 
१३. मालवपञण्चम ३ 
१४. तान २ 
१५. पञचमषाडव १ 
मतान्तर-रेवगुप्त १ 
योग. ९६ 
७५-. ...... . . शकामेके रेवगुप्ते विदुविद:। 


विभाषा पल्‍लवी भासवलिका किरणावली ।॥। 
शकाद्या वलितेत्येतास्तिस्रस्त्वन्तरभाषिका: । 
चतस्रोअनुक्तजनका बृहद्देश्यामिमाः स्मृता: ॥ 
>सें० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १२ 


२३२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


समस्त विभाषाए--- 


ककुभ रे 
टक्‍्क है. 
पञ्चम २ 
भिन्न पञ्चम ० 
टक्‍क कंशिक १ 
मालव कै० | 
भिन्ननडज ४ 
वेसर षाडव २ 
अनुक्त जनक १ 
योग 2 फकजछ 
सब अंतरभाषाओं का संकलन यह हैं 
ककुभ १ 
अनुक्तजनक ३ 
योग ४. 





मतद्ज ने मुख्या, स्वराख्या, देशजा एवं अन्योपरागजा नामक चार भाषाएं 
बतायी हैं । जो अन्य किसी भाषा से प्रभावित न हो वह मुख्या, जो किसी स्वर के नाम 
पर हो वह स्वराख्या, जो किसी देश के नाम पर हो वह देशाखझ्या या देशजा एवं इन 
तीनों से उत्पन्न अन्योपरागजा कहलाती है। याष्टिक ने इन्हीं चारों अर्थात्‌ मूला को 
मुख्या, स्वराख्या को संकीर्णा, देशाख्या को देशजा और अन्योपरागजा को सडड्डीर्णा 
कहा है । 

शुद्धा, आभी री, रगन्ती तथा (टक्‍्क, हिन्दोल एवं मालवर्कशिकी से उत्पन्न) तीन 
प्रकार की मालववेसरी ये छ: भाषाएँ मुख्या कही गयी हैं। शेष भाषाओं का लक्षण स्पष्ट 
है। जिन भाषाओं के लक्षण भिन्न हैं, उनमें भी कभी नाम का सादृश्य हो जाता है । 

उपराग, भाषाजनक राग, भाषाराग, विभाषा राग एवं अन्तरभाषाराग भरतोक्त 
ग्रामरागों से सम्बद्ध होने के कारण हमारी चर्चा का विषय बने हैं । विस्तारभय से 


उनके लक्षण नहीं दिये जा रहे हैं । 


७६-एवं षण्णवत्ति्भाषा विभाषा विशतिस्तथा । 
चतस््रोउन्त रभाषा: स्युः: शाज्रदेवस्य संमताः ।। 
“सें० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १३ 
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जिनमें ग्रामोक्‍्त रागों की छायामात्र हो, वे रागाड़ु', जिनमें अड्भ की छाया हो वे 
'उपाज़, जिनमें भाषाओं की छाया हो, वे भाषाज, करुणा, उत्साह, शोक इत्यादि व्यक्त 
करनेवाली प्रयोगक्रिया (गान-वादन-क्रिया) से जिनकी उत्पत्ति हो, वे उपाडु' कह- 
लाते हैं। रागाड़, उपाड़ , भाषाडू एवं 'क्रियाज़ू की गणना देशी रागों में है, भरत- 
सम्प्रदाय से साक्षात्‌ रूप में सम्बद्ध न होने के कारण उनकी चर्चा नहीं की जा रही है। 


अनुबन्ध (१) 
कुछ परिभाषाओं का स्पष्टोकरण 


प्रधानतया हमारा प्रतिपाद्य विषय वही है जो नाट्यशास्त्र की स्वरविधि में 
प्रतिपादित है, परन्तु मतड्भ, शाज्ढदेव इत्यादि के जातिलक्षणों में कुछ ऐसे पारिभाषिक 
शब्द आय हैं, जिनका स्पष्टीकरण इस पुस्तक के पाठकों के लिए परमावश्यक है, फलत: 
एसे दब्दों का संक्षिप्त स्पष्टीकरण प्रस्तुत किया जाता है -- 
ताल 

प्रतिष्ठाथंक तल' धातु के पश्चात्‌ अधिकरणार्थक घज! प्रत्यय लगने से ताल' 
शब्द बनता है, क्योंकि गीत-वाद्य-नृत्य ताल मे ही प्रतिष्ठित होते हैं । लूघु, गुरु, प्लुत से 
युक्त सशब्द एवं निः:शब्द क्रिया द्वारा गीत, वाद्य, नृत्य को परिमित करनेवाला कारू 
ताल कहलाता है ॥' 
लघु, गुरु, प्लत 

पाँच निर्मेष या पाँच ह्स्व अक्षरों का उच्चारणकाल भरतर्वाणित तालों में लघु 
या मात्रा कहलाता है ।* दो लघु एक गुरु का निर्माण करते हैं और तीन लघुओं से 
एक प्लुत बनता है। ये लघु, गुरु, प्लुत छन्दःशास्त्र या व्याकरणशास्त्र के हृस्व, 
दीघ, प्लत से भिन्न हैं । 


१-तालस्तल प्रतिप्ठायामिति धातोघंतजि स्मृत: । 
गीत॑ वाद्य तथा नृत्तं यतस्ताले प्रतिष्ठितम्‌ ॥। 
कालो लघ्वादिमितया क्रियया सम्मितो मितिम्‌ । गीतादेविदधत्ताल:. . . 
से ० र०, अ० सं०, ताला ० पू० ३-४ 
* निमेषा: पञ्च मात्रा स्यथात्‌ । 
>भरत०, ब० सं०, पृ० ४७५ पर पादटिप्पणी में पाठभेद 
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गुरु का एक पर्याय कला भी है, तारू-भाग को भी कला' कहते हैं तथा नि:शब्द 
एवं सशब्द क्रियाएँ भी कला कहलाती हैं । 

तालशास्त्र में लघु का चिह्न ।, गुरु का चिह्न 5 और भरतवणित तालों में प्लत' 
का चिह्न भी 5 है। 
क्रिया 


क्रिया के दो भेद हैं, निःशब्दा और सशब्दा । निःशब्दा क्रिया के चार भेद हैं 
आवाप, निष्क्राम, विक्षेप और प्रवेश । सशब्दा के भी चार भद हैं--भ्रुव, शम्या, 
ताल और सन्निपात | सशब्दा क्रियाएँ पात' भी कहलाती हैं । 

आवाप--उत्तान (चित, हथेली आकाश की ओर होने की स्थिति से युक्त ) हाथ 
की अँगूलियों का सिकोड़ना या बन्द करना आवाप कहलाता है । संकेत आ०»' है । 

निष्क्राम---अधस्तल हाथ की अंगुलियों का फैलाना 'निष्क्राम' है। सद्धेत नि०' है। 

विक्षप--अंगुलियाँ फैलाये हुए उत्तान हाथ को दाहिने पाश्व॑ में फेकना विक्षेप' है। 

संकेत वि० है। 

प्रवेश--अधस्तऊलू हाथ की अग॒लियों का सिकोडना प्रवेश है। संकेत प्र० है। 

ध्रुव--चुटकी बजाते हुए, हाथ को नीचे ले जाना 'श्रुव' है। संकेत 'झ्ु०' है । 

शम्या--दाहिने हाथ से ताली बजाना शम्या' है । संकेत श०' है । 

ताल--बायें हाथ से ताली बजाना ताल' है | संकेत ता०»' है । 

सन्निपात--दोनों हाथों से ताली बजाना संनिपात' है । संकेत सं० है । 


२-...... क्रिया द्विधा । निःशब्दा णब्दयुक्ता च नि:शब्दा तु कछोच्यते । 
स्थादावापोध्थ निष्क्रामो विक्षेपश्च प्रवेशक: । 
निःशब्देति चतुर्धोक्ता सशब्दापि चतुविधा । 
ध्रुव: शम्या ततस्ताल: संनिपात इतीरिता । 
पात: कला तु सा ज्ञेया तासां लक्ष्माभिदध्महे । 
आवापस्तत्र हस्तस्योत्तानस्याझगुलिकुणज््चनम्‌ । 
निष्क्रामो5थस्तलस्यस्‍स्यादड्गलीनां प्रसारणम्‌ । 
क्षेपो दक्षिणपाश्वेस्योत्तानस्य प्रसृताझुंगुले: । 
विक्षेपो5धस्तलस्यास्य प्रवेशोंझुगुलिकुझचनम्‌ 
ध्रुवो हस्तस्य पात: स्याच्छोटिकाशब्दपूर्वक: । 
शम्या दक्षिणहस्तस्य तालो वामकरस्य तु । 
उभयोः संनिपातः स्यात्‌. . . . . . ।. +-सं० र०, अ० सं ०, ताला०, पृ० ४-५ 


२३६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
ताल के मुख्य भेद 


भरतोक्‍त तालों में चतुरसत्र अर्थात्‌ चड्न्चत्पुट (चच्चत्पुट, चञ्चूपुट ) और तज्यस्र 
अर्थात्‌ चाचपुट (चापपुट ) मख्य हैं। इन दोनों के तीन भेद ; यथाक्षर (एककल ) , द्विकल 
और चतुष्कल होते हैं । यथाक्षर से द्विगुण मात्राएँ होने के कारण द्विगुण और च॑तुर्गण 
मात्राएं होने पर चतुष्कल रूपों का निर्माण होता है |" 

तालों का रूप जब ताल के नाम में प्रयुक्त अक्षरों की स्थिति के अनुसार होता है, 
तब वे यथाक्षर' कहलाते हैं । यथाक्षर चज्चत्पुट में अन्तिम अक्षर ट' प्लत होता है 
और चाचपुट में नहीं । 

संयुक्त वर्ण से पूर्व वर्ग हृूस्व होने पर भी दीर्घ या गुरु माना जाता है, फलत: 
“चञ्न्चत्पुट शब्द में अक्षर क्रमश: गुरु, गुरु, लघ॒, प्लत हैं। इसलिए यथाक्षर चज्चत्पुट 
का रूप 55।5 और यथाक्षर चाचपुट का रूप 5।।5 है। यथाक्ष र चड्-चत्पुट में 
आठ और यथाक्षर चाचपुट में छ: मात्राएँ होती हैं । 


पञ्चपाणि 


चाचपुट ताल का एक भेद 'षपटपितापुत्रक' ताल है, जिसे पञचपाणि और उत्तर' 
भी कहते हैं । षट्पितापुत्रक तार के आदिम एवं अन्तिम अक्षर यथाक्षर अवस्था में 


३-व्यस्रश्च चतुरख़श्च स तालो द्विविध: स्मृत:। -+भरत०, ब० सं ०, पु० ४७६ 
चतुरस्रस्तु विज्ञेयः तालूशचञ्चू (उन्च) त्पुटो बुध: । 
“-+भरत०, का० सं०, पृ० ३४३ 
व्यस्र: स खल विज्ञेयस्तालश्चापपुटो भवेत्‌ ॥। --भरत०, का० सं ०, पूृ० ३४३ 
४-यथाक्षरइ्च द्विकलकश्चतुष्कल इति त्रिधा । +-ससं० र०, अ० सं०, त्यला०, पृ० ९ 
५-तौ चज्त्पुटचाचपुटी (द्विगुणौ) द्विकलापेक्षया ह्विगुणीकृती सन्‍्तौ चतुष्कला- 
वित्युच्येते । अष्टग्‌ रुसंमितो द्विकलचज््चत्पुटो द्विगुणीकृत्य षोडशगुरुसंमित: 
संश्चतुष्कको भवति । षडगुरुसम्मितो द्विकलचाचपुटो दिगृणीक्ृत्य द्वादशगुरु- 
सम्मित: संश्चतुष्कको भवति । 
--+कल्लि०, सं० टी०, अ० सं ०, ताला०, पृ० ११ 
६-पषट्पितापुत्रकस्त्यस्रभेद: सोषपि तथा त्रिधा । 
->सं० र०, अ० सं०, ताला», पृ० ११ 
तस्य पटपितापुत्रकस्य उत्तर: पञ्चपाणिड्चेत्येतन्नामद्यम्‌ । 
--सिह ०, सं० टो०, अ० सं०, ताला०, पृ० ११ 
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घ्लत होते हैं। फलत: इसमें अक्षरों की स्थिति प्लुत, लघु, गुरु, गुरु, लघु, प्लत अर्थात्‌ 
5।55।5 है। (३+१+२+२-+१+३४) १२ मात्राओं से यथाक्षर षट्पिता- 
'पुत्रक ताल बनता है । 


यथाक्षर चज्चत्पुट की तालक्रिया' 


तालक्रिया सं० द्य० ता०  श० 
तालरूप 5 हु | हु 
तालाक्षर नं चत्‌ पु ट 
मात्राएं १२ के की गा हर ऑक ह् 
द्विकल चज्चत्पुट में आठ गुरु अर्थात्‌ सोलह लघु होते हैं-- 
प्विकड चञऊचत्पुट की तालक्रिया' 
तालक्रिया नि० द्य० वि० ता० 
तालरूप कु 5 5 हु 
मात्राएँ १ २ ३ है ५ ६ ट ८ 
तालक्रिया श० प्र० वि० दु० 
तालरूप कि 5 5 उ 
मात्राएँ ९. १० ११ १२ १३ १८ १५ १६ 
चतुष्कल चञ्चत्पुट ताल में सोलह गुरु अर्थात्‌ ३२ मात्राएं होती हैं-- 
चतुषकल चअबत्युट की तालक्रिया 
१ तालक्रिया आ नि० वि० द० 
तालरूप 5 कु हु हु 
मात्राएँ १ २ ३ ४ ५६ ७ ८ 
२ तालक्रिया आ नि० वि० ता० 
तालरूप 5 5 5 5 
मात्राएं ९ १० ११ १२ १३ १४ १५ १६ 
७--चञ्चत्पुटे त्वेककले संशताशं यथाक्रमम्‌ । --सं० र०, अ० सं०, पृ० १४ 


/ फल विकिकक्शश पहन्‍ीन्‍आओ निकिकलनने फमफननोरि। अच->++- » “ 7ए०,अ०सं०, ताला०,१०१५ 


९. $ 5 ६5 <$ 5.58. “है. 5. 56 हु 8. हुं: 6 8 8 


आनिविश आनिविता आदइविप्र आनिवि सं 
इतिचतुष्कल-चच्चत्पुट-कलाविधि:। --सं० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० १७ 


२३८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


३े तालक़िया आ० द० वि० प्र० 
तालरूप 5 कु हे 5 
मात्राएं १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ २४ 
४ तालक्िया आ नि० वि० सं ० 
तालख्प 5 | दि 5 
मात्राएँ रण २६ २७ २८ २९ ३० ३१ २१२ 
यथाक्षर चाचपुट की तालक़िया 
तालक्रिया. द्ा० ता० श० ता» 
तालरूप हु । । 5 
तालाक्षर चा्‌ त््पु ट 
मात्राएं १ २ ३ ४ कर ६ 


द्विकल चाचपुट की तालक्रिया' 
द्विकल चाचपुट में छः गुरु अर्थात्‌ बारह मात्राएँ होती हैं-- 


१ तालक़िया नि० द्य० 
तालरूप 5 हु 
मात्राएं १ २ ३ हे 

२ तालत्रिया ता० दा० 
तालरूप 5 
मात्राएँ (५ ६ ७ ८ 

३ तालक्रिया नि० सं० 
तालरूप 5 5 
मात्राएँ ९ १० ११ श१२ 


चतुप्कल चाचपुट में बारह गुरु अर्थात्‌ २४ मात्राएं होती हैं-- 


9 ०--ठाज्ा दात्या व्थाहा सारा) नशायाज्शन्शादर स्यगसिशवाणा व्थस्शवजथिल्कि- + 

-+सं० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० १५ 
११-निशौ ताशौ निसमिति ज्ञेयाश्चाचपुट क्रमात्‌ । 

->सें० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० १५ 
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चतुष्कल चाचपुट की तालक्रिया 


१ तालक्रिया आ० नि० वि० श० 
तारुखूप दर दर 5 5 
मात्राएं २ २ रे रद प्‌ दर ह ८ 
२ तालक्िया आ० ता० वि० श० 
तालखबूप 5 5 5 5 
मात्राएँ ९ १० ११ १२ १३ १४ १५ १६ 
२ तालक्रिया आ० नि० बि० सं ० 
तालरूप हु 5 ह 5 
मात्राएँ १७ १८ १९ २० २१ २२ २३ २४ 
यथाक्षर षटपितापुत्रक की तालक्रिया 
तालक्रिया सं ० ता० श० ता० द० ता० 
तालरूप 5 | 5 । 5 
तालाक्षर षट्‌ पिता पु त्र्क 
मात्राएं १ २ हे ४ ५६ ७ ८ ९ १० ११ १२ 


द्विकल पट्पितापुत्रक ताल में बारह गृरु या चौबीस मात्राएँ होती हैं, परन्तु एक 
'पाद-भाग चार-चार मात्राओं का होता है । 


द्विकल षट्पितापुत्रक की तालक्रिया 


१ तालक्रिया नि० प्र० 
मात्रा १ २ ३ ४ 
१२- 5 5 5 $ 9 की हा प80 पक पा आर 58 
आ नि विश आ ता विश आ नि वि सं इति चतु- 
प्कल-चाचपुटकलाविधि: । >+सं ० र०, अ० सं०, ताला०, पृ ० १७ 
का, ही हे # हैं 


स॑ ता श॒ता शञ॒ता इत्येककलषटपितापुत्रककलाविधि: । 
>-सें० र०, अ०» सं०, ताला०, पु० १५ 
१४- निप्रताशनितानिशताप्रनिसं तथोत्तरे । इति द्विकल-षट्पितापुत्रककलाविधि:। 
' नम 6 र०, अ० सं०, ताला ०, पृ ० १५ 
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२ तालक़िया ता० श० 
मात्रा ५्‌ हू ७ ८ 
३ तालक़िया नि० ता० 
मात्रा ५९. १० ११ १२ 
४ तालक्रिया नि० श० 
मात्रा १३ ४ १५ १८ 
५ तालक़िया. ता» घ्र० 
मात्रा १७ १८ १९५ २० 
६ तालक़िया नि० सं ० 
मात्रा २१ २१२३ रश३ २४ 


चतुष्कल घट्पितापुन्रक की तालक्रिया ' 
चतुष्कल षट्पितापुत्रक में चौबीस गुरु अर्थात्‌ ४८ मात्राएँ होती हैं । 


तालक़िया आ नि० वि० प्र० 

मात्रा १ २ रे ढ़ ५ ६ ७ ८ 

तालक़िया आ० ता० वि० द्य० 

मात्रा «६ १० ११ १२ १३ १४ १५ १२६ 

तालक्रिया. आ० नि० वि० ता० 

सात्रा (७ १८ १९ २९२० २१ रर रे रहे 

तालक्रिया. आ० नि० वि० दश० 

मात्रा २५ २६ “२७ २८ २९ ३० ३१ ३२ 

तालक्रिया आ० ता० .._ वि० प्र० 

मात्रा ३३ रेड ३५ ३६ ३७ ३८ ३९ ४० 
१५-- 5 >> * 5 5 दि | 5 5 5 5 5 

आ नि वि प्र आताविश आ निविता 

लि 5 दि 5 | 5 5 कर 5 5 5 5 


आ नि विश आ ता वि प्र आ नि वि सं 
इति चतुष्कल-षट्पितापुत्रककलाबविधि: । --सं० र०,अ० सं०, ताला०, पृ० १७ 
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तालक्रिया आ० नि० वि० सं० 
मात्रा ४१ डर ४३ ४४ ४५ ४६ ४७ ४८ 

पू्वक्त तीन तालों के अतिरिक्त उद्घट्ट एवं संपक्वेष्टाक नामक दो और ताल भी 
भरतोकक्‍त हैं, परन्तु जातियों और रामगों के प्रस्तारों में चतुष्कल चञ््चत्पुट और चतुष्कल 
पञ्चपाणि ताल का ही प्रयोग हुआ है, अतः इन्हीं का विशिष्ट वर्णन किया गया है । 
पय्त्चपाणि ताल ज्यस्र चाचपुट का एक भेद है, इसी लिए चाचपुट का वर्णन किया 
गया हे । 

चञ्चत्पुट ताल के प्रथम पादभाग में कनिष्ठा, द्वितीय पादभाग में सम्मिलित 
कनिष्ठा-अनामिका, तृतीय पादभाग में सम्मिलित कनिष्ठा-अनामिका-मध्यमा एवं 
चतुर्थ पादभाग में सम्मिलित कनिष्ठा-अनामिका-मध्यमा-तजेनी से तालक्रिया करनी 
चाहिए ।' 

चाचपुट के तीन पादभागों में क्रश: कनिष्ठा, कनिष्ठा-अनामिका एवं कनिष्ठा- 
अनामिका-तज्जनी से तालक़रिया करनी चाहिए । मध्यमा का प्रयोग इस तार की 
तालक्रिया में वजित है ।* 

पञुचपाणि ताल के छः: पादभागों में क्रमशः: कनिष्ठा, कनिष्ठा-अनामिका, 
कनिष्ठा-अनामिका-मध्यमा, कनिष्ठा-अनामिका-तजंनी-मध्यमा, कनिष्ठा-तर्जनी से 
तालक़्रिया करनी चाहिए ।॥* 
मार्ग 

महर्षि भरत ने चित्र, वारतिक, दक्षिण ये तीन मार्ग बताये हैं । शाज्भृंदेव ने ध्रुव” 
नामक एक और मार्ग भी कहा है। भ्रुवमार्ग में एक, चित्र में दो, वार्तिक में चार 
और दक्षिण मार्ग में आठ मात्राओं से एक पाद-भाग (कला) का निर्माण होता 


१६-प्रथमे पादभागे स्यात्‌ कलाझुगुल्या कनिष्ठया । 
तया चानामयान्यत्र ताभ्यां मध्यमया तथा। 
तृतीय स्याच्चतसुभिस्तुय्यें चच्च॒त्पुटस्य तु ॥ ह 
-सै० २०, अ० स०, ताला०, पृ० १४ 
१७-ओजस्य पादभागे तु कला मध्याडगुलीं विना । ु 
| “-+से० र०, अ० स०, ताला०, पृ० १४ 
१८-पञ्न्चपाणे: कनिष्ठादिचतुष्केण कनिष्ठया । 
तर्जन्या च पृथक पादभागषटके क्रमात्कला: ॥ 


१६ 
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है ।' इसी लिए चित्रमार्ग में यथाक्षर या एककल, वातिक मार्ग में द्विकक और दक्षिण 
मार्ग में चतुष्कल ताल का प्रयोग होता है । 


परिवतंन या आवृत्ति 
पादभागादि से युक्त ताल का दुृहराना परिवर्त (न) या आवृत्ति कहलाता है ।* 
मान (परिमिति, परिमाण, प्रमाण, नाप ) 
विश्वान्तियुक्त तालक्रिया से तालों का मान' किया जाता है ।* 
लय 


तालक्रिया के अनन्तर (अगली तालक्रिया से पूर्व तक) किया जानेवाला विश्राम 
लय कहलाता है। शी प्रतम लय <्वुत, उससे द्विगुण 'मध्य' तथा उससे द्विगण 'विल- 
म्बित कहलाती है । चित्र, वातिक एवं दक्षिण मार्ग में विश्वान्तिकाल के परिमाण में 
भेद होने के कारण, क्रमशः लय में क्षिप्रभाव, मध्यभाव एवं चिरभाव के कारण लय के 
अनेक भेद हो जाते हैं । फलत: क्षिप्रभाव में द्वरुत, मध्य, विलम्बित; मध्यभाव में द्रुत, 
मध्य, विलम्बित तथा चिरभाव में द्रुत, मध्य एवं विलम्बित भेदों का पृथक्‌-पृथक 
रूप होता है | 
तीनों मार्गों में एक मात्रा का काल पाँच लघु अक्षरों के उच्चारणकाल के समान होता 
है, तथापि चित्र मार्ग में दस लघु अक्षरों के उच्चारणकाल से परिमित काल के पश्चात्‌ 
होनेवाली लय '्रुत' कहलाती है, वातिक मार्ग में बीस लघु अक्षरों के उच्चारण काल 
के पश्चात्‌ उत्पन्न होनेवाली लय मध्य कहलाती है, दक्षिण मार्ग में चालीस लघु अक्षरों 
के उचज्चारणकाल के पश्चात्‌ उत्पन्न होनेवाली लय विलम्बित' कहलाती है। 


१९-मार्गा: स्थ॒ुस्तत्र चत्वारों ध्रुवरश्चित्रश्च वातिक: । दक्षिणश्चेति तत्र स्याद ध्रुवके 
मात्रिका कला। दोपेषु द्वे चतस्रोःष्टो क्रमान्मात्रा: का भवेत्‌ । 
“सें० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० ५ 
२०-आवृत्ति: पादभागादे: परिवततेनमिष्यते । --सं ० र०, अ० सं०, ताला०, पूृ० २४ 
२१--विश्वान्तियुक्तया काले क्रियया मानभिष्यते । 
-“ उसं० र०, अ० सं ०, ताला०, पृ० २४ 
२२-्रियानन्तरविश्रान्तिर्लंयः स त्रिविधों मतः । द्वतों मध्यो विलम्बश्च द्रुत: शी प्रतमो 
मत: । द्विगुणद्विगुणौ ज्ञेगी तस्मान्मध्यविलम्बितो । मार्गभेदाच्चिरक्षिप्रमध्य» 
भावरनेकधा ॥ 
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किसी स्थान को जाने के तीन मार्ग हैँ, दूसरा मार्ग पहले मार्ग की अपेक्षा दुगुना 
लम्बा है, तीसरे मार्ग की लम्बाई दूसरे मार्ग की अपेक्षा भी द्विगुण है। एक ही गति से 
चलनेवाले तीन व्यक्तियों में प्रथम व्यक्ति प्रथम मार्ग से छक्ष्यस्थल पर जितने समय में 
पहुँचेगा, दूसरे मागं से चलनेवाला उससे द्विगुण और तीसरे मार्ग से चलनेवाला उससे 
भी द्विगुण समय में लक्ष्य स्थल तक पहुँचेगा। अपेक्षया पहले व्यक्ति के पहुँचने का 
काल द्रुत, दूसरे व्यक्ति के पहुँचने का काल मध्य एवं तीररे व्यक्ति के पहुँचने का काल 
विलम्बित होगा। मार्ग-भेद से लय-भेद की स्थिति भी ऐसी ही है। 
इस लय का उपयोग अक्षर, शब्द या वाक्य में नहीं होता । क्योंकि बोलचाल 
के समय इनकी जो लय होती है, उसका सज्जीत से कोई सम्बन्ध नहीं है ।'* 


यति 


लय की प्रवृत्ति (प्रयोग) का नियम यति' कहलाता है। उसके तीन भेद समा', 
स्रोतोगता' और गोपुच्छा' हैं। 
समा 
आदि, मध्य एवं अन्त में समान लय से युक्त यति समा है। द्वुत, मध्य एवं विल- 


म्बित लय के भेद से इसके तीन भेद हो जाते हैं । 


सर्नोतोगता 
स्रोत जलवृद्धि से पूर्व विलम्बित गति से चलता है, परन्तु जल-वृद्धि होने पर उसका 
वेग बढ़ जाता है। इसी प्रकार आदि में विलम्बित लय, मध्य में मध्य लय एवं अन्त में 
द्रत लयवाली यति स्रोतोगता कहलाती है। विलम्बित और मध्य लयवाली दूसरी 
स्रोतोगता' तथा मध्य एवं द्रुत लयवाली तीसरे प्रकार की स्रोतोगता' यति होती है। 
गोपुच्छा 
गौ की पूंछ अन्त में विस्तृत होती है, फलत: आदि में द्रुत, मध्य में मध्य एवं अन्त में 
विलम्बित लयवाली यति गोपुच्छा होती है। द्वुत एवं मध्य लयवाली द्वितीय गोपुच्छा 
और मध्य-विलम्बित लयवाली तृतीय 'गोपुच्छा' कहलाती है। 


२३-लयोक$क्षरे पदे वाक्ये योअसौ नात्रोपयुज्यते । | 
से ० र०, अ० स०, ताला ०, प्‌ ० २५ 


२४-लयप्रवृत्तिनियमो यतिरित्यभिधीयते । 
समा ख्रोतोगता चान्या ग्रोपुच्छा त्रिविधेति सा ॥ 
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ग्रह 
ताल में सम', अतीत' और “अनागत तीन ग्रह हैं । 
गीत, वाद्य, नृत्य के साथ होनेवाला ताल का आरम्भ समपाणि' या समग्रह', 
गीत, वाद्य, नृत्य के पश्चात्‌ होनेवाला तार का आरम्भ अवपाणि' या अतीतग्रह' 
तथा गीत, वाद्य, नृत्य से पूर्व होनेवाला ताल का आरम्भ उपरिपाणि” या अनागतग्रह 
कहलाता हैं । 
सम, अतीत और अनागत ग्रहों में छय क्रमश: मध्य, द्रत और विलम्बित होती है।'' 
प्रकरण-गीतक ओर ब्रह्म-गीत 


इन तालों का आश्रय लेकर (१) मद्रक, (२) अपरान्तक, (३) उल्लोप्य, 
(४) प्रकरी, (५) ओवेणक, (६) रोविन्दक, (७) उत्तर नामक सात गीतों का वादन 
किया गया है । सात गीत (१) छन्‍्दक, (२) आसारित, (३) वर्बषमान, (४) पाणिक, 
(५) ऋक, (६) गाथा, (७) साम भी हैं। ब्रह्मा ने मोक्ष के लिए शिवस्तुति में इनका 
प्रयोग किया है।' 


आदिमध्यावसानेषु लूयकत्वे समा त्रिधा। 
लयत्रधादादिमध्यावसानेष्‌ यथाक्रमात्‌ ॥ 
चिरमध्यद्रतटलया तदा स्रोतोगता मता । 
अन्या विलम्बमध्या भ्यां मध्यद्रतवती परा॥ 
द्रतमध्यविलम्ब: स्याद्‌ गोपुच्छा द्रतमध्यभाक्‌ । 
द्वितीयान्या भवेन्मध्यविलम्बितलयान्विता ॥ 
-+सें० र०, अ० सं०, ताला ०, प्‌० २६ 
२५-समोध्तीतोध्नागतइ्च ग्रहस्ताले त्रिधा मत:। गीतादिसमकालस्तु समपाणि: समग्रह:। 
सोधवपाणिरतीत:ः स्याद्यों गोतादौ प्रवतंते । अनागतः प्राक प्रवृत्तग्र हस्तृप रिपाणिक: । 
लया: ऋ्रमात्समादो स्युमंध्यद्रुतविलम्बिता: ॥ 
“०, २०, अ० स०, ताला०, पृ० २७-२८ 
२६-एतै: प्रकरणाख्यानि तालैर्यानि जगुर्वुधा: । तानि गीतानि वक्ष्यामस्तेषामाद 
तु मद्रकम्‌। अपरान्तकमुल्लोप्यं प्रक्यंविणक ततः । रोविन्दकोत्तरे सप्त गीत- 
कानीत्यवादिषु: । छन्‍्दकासारिते वर्धभानकं पाणिकं तथा । ऋचो गाथा च सामानि 
गीतानीति चतुर्दश। शिवस्तुतौ प्रयोज्यानि मोक्षाय विद्धे विधि: ॥। 
“सं ० र०, अ० सं०, ताला ० ४ पृ० २९ 


५ 


भ 
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इन गीतों में भेद उपभेद भी हैं, हमने इनकी चर्चा भ्रुवा से सम्बद्ध होने के कारण 
की है। 


पदाश्चित गीति 
स्थायी, आरोही, अवरोही वर्णों से अलंकृत पद एवं लय से यकत गानक्रिया गीति' 
कहलाती है। गीति के चार प्रकार--मागधी, अधमागधी, सम्भाविता और पृथुला हैं । 
मागधी 


प्रथम पादभाग (कला) में विछम्बित लय से य॒कक्‍त पद को गाकर, दूसरे पादभाग 


में कुछ और शब्दों को सम्मिलित करने के पश्चात्‌ मध्यलय में गाने के अनन्तर तीसरे 
पादभाग में कुछ और शब्दों को सम्मिलित करके द्रतलय में गाना मागथ्री गीति है। 
इस गीति का जन्म मगध देश में हुआ है। यदि चार मात्राओं का एक पादभाग मान 


लिया जाय, तो मागवी गीति का उदाहरण यह होगा-- 


ग्ड 
१६ 


पहला कला ९ 
(पादभाग ) मा गा मा धा 
दे ्ड वं है 
ट्सरी कला ५ द्‌ ७ ८ 
धनि वरनि सनि धा 
दे वं रु ्रं 
तोसरी कला 5 १० ११ १२ 
रिग रिग मग रिसि 
देव रुद्रं वं दे 


२७-वर्णायलडकृता गानक्रिया पदलयान्विता।गीतिरित्युच्यते सा च वुधेरुकता चतुविधा । । 
मागधी प्रथमा ज्ञेया द्वितीया चार्षमागधी । सम्भाविता च पृथुला. .. ॥ 
-+सें० र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० २८० 
२८-गीत्वा कलायामाद्यायां विलंबितलयं पदम्‌। द्वितीयायां मध्यलूयं तत्पदान्तर- 
संयुतम्‌ । सतृतीयपदे ते च तृतीयस्यां द्वुते लूये । इति त्रिरावृत्तपदां मागधीं जग- 
दुर्बंधा: ॥ --सं० र०, अ» सं०, स्वरा०, पृ० २८० 
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अधंमागधी 
प्रथम कला में देव पद का मागधी के समान उच्चारण, दूसरी कला में देब॑ं' के 


पदरचात वं' के साथ रुद्र का उच्चारण और तीसरी कछा में 'रुद्रं के पश्चाद्ध द्रं के 
साथ वंदे का उच्चारण अधंमागधी है। उदाहरण-- 


हक ! म रे । 
मा री गा सा 
दे वं 
२-- ५ ध ७ ८ 
सा सा धा नीं 
वं र्‌ द्रं न 
३-+- 2 १० ११ १२ 
पा धा पा मा 
दर वं दे न 


कुछ लोगों के अनुसार अर्थमागधी में अवशिष्ट दो पदों की दो बार आवृत्ति होनी 
३० 3- 


चाहिए। जे से-- 


१--+- २ र्‌ ३ डं 
मा मा मा मा 
दे वें 

5 रुका प्‌ दर हि ८ 
धा सा धा नी 
दे वें र्‌ द्रं 

३---- १० ११ १२ 
पा निध मा मा 
रत द्रं व दे 


+++-न्नन न न चतन-स कलम. 


२९-पूर्वयो: पदयोरर्धे चरमे द्विपंदोदिते । 
तदा5घमागधीं प्राहु:। “--सं० र०, अ० सं०, स्वर०, पृू० २८२ 
३०-द्विरावृत्तपदान्तरे. . .। --सं ० र०, अ० सं०, स्वर, पृ० २८३ पर पाठभेंद 
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सम्भाविता 
दीर्घ अक्षरों का आधिक्य एवं पदों का सड्ठोच होने पर सम्भाविता गीति होती है ।*' 
जैसे -- 


रन १ २ डे है 
धा मा मा गर्गि 

भ -- क्त्या >+ 

०) ५ दर 3 ८ 
री गा सा सा 

दे -+ व -- 

३-- ९ १० ११ २२ 
नी धा सा नी 

रु -- दर -- 
४--- १३ १४ 2५ १६ 
धा नी मा मा 

वं न दे -- 

पृथुला 


जिसमें अधिकांश पद हृस्व अक्षरों से निर्मित हों, वह पृथुछा' गीति होती है।'' 


4 १ २ ३ ४ 
मा गा री गा 

सु र ने त्‌ 

२-- हु द्‌ ७ ८ 
सा धनि धा धा 

हे र प्‌ द्‌ 


३१-संक्षेपितपदा भूरिगुरु: सम्भाविता मता । 
-“एसम० र०, अ० स०, स्वर०, पू० २८४ 


३२-भूरिलध्वक्ष रपदा पृथुला सम्मता सताम्‌ । 
-“सें० र०, अ०, सं०, स्वर०, पृ० २८५ 
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३-- ९ १० ११ १२ 
धा सा धा नी 

यु ग्‌ लं ने 
४--- १३ १४ १५ १६ 
पा निधप मा मा 

प्र णृ म त्‌ 


स्वराधश्वित गीति 


स्वराश्वित गीतियाँ पाँच हं--शुद्ध, भिन्न, गौड़ी, वेसरा और साधारणी। यद्दी 
पाँच गीतियाँ शुद्ध, भिन्न, गौ ड़, वेसर एवं साधारण नामक पाँच ग्रामराग-भेदों का निर्माण 
करती हैं ।* 

मतज्भ, कल्लिनाथ एवं सिहभूपाल के मत में ये पाँचों गीतियाँ दुर्गामत' के अनुसार 
हैं । कल्लिनाथ के समक्ष प्रस्तुत भरत-नाट्यशास्त्र में भी इन पाँचों गीतियों का 
उल्लेख था। 


शुद्धा 
अवक्र एवं ललित स्वर शुद्धा गीति का निर्माण करते है ।" 


३३-पञु्चधा ग्रामरागाः स्य॒ः पण्चगीतिसमाश्रयात्‌ । गीतय: पञ्च शुद्धा च भिन्ना 
गोडी च वेसरा। साधारणीति...].  +--सं० र०, अ० सं०, रागा०, पृ० ३ 
३४-गीतय: पञ्च विज्ञेया: शुद्धा भिन्ना च वेसरा । गौडी साधारणी चैव इति दुर्गामते 
मतम्‌ ।॥। --मतज्ु, सिह०, सं० टी०, राग०, पृ० ५ 
शुद्धादयस्तु प्राधान्येन स्वराश्विता इतीह ग्रन्थकार एता: पञ्च गीतीर्दर्गामता- 
नुसारेणालक्षयत्‌ । “+ऊकल्लि०, सं० टी०, अ० सं ०, राग०, पृ० ६ 
तत्र दुगमितमाश्नित्य पञच गीतय इत्युक्तम्‌ । 
-“सिह०, सं० टी०, अ० सं ०, राग०, पृ० ५ 
३५-तथा चाह भरतः -- 
पूर्वरड्े तु शुद्धा स्थाद्‌ भिन्ना प्रस्तावनाश्रया । वेसरा मुखयो: कार्य्या गर्भे गौडी 
विधीयते । साधारितावमर्श स्यात्‌ सन्धौ निर्वबहणे तथा ।. . . . 
“मेरत०, कल्लि०, सं० टी ०, अ० सं०, राग०, पृ० ३२ 
बह 2 पे शुद्धा स्थादवर्केलेलित: स्वर: । --सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० के 
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भिन्ना 
वक्र स्वरों एवं सूक्ष्म तथा मधुर गमकों से युक्त गीति मभिन्ना कहलाती हैं ।** 
गौडी 
त्रिस्थानव्यापी प्रगाढ़ गमकों और “ओहाटी' के कारण ललित स्वरों के द्वारा 
तीनों स्थानों में अखण्ड रूप से स्थिति गौडी कहलाती है ।** 
ठोड़ी को हृदय पर रखकर मन्द्र स्वरों को कोमलतापूर्वक कम्पित गमक करके 
इस प्रकार निकालने से ओहाटी' की व्यक्ति होती है, जिसमें श्रोताओं को ह' और ओ' 
के सम्मिलित उच्चारण जैसी ध्वनि सुनाई दे। ओकार' और हकार' पर अटन' 
(गमन ) करने के कारण ही इस क्रिया को ओहाटी' कहा जाता है ।'* 


बसरा 
आरोही, अवरोही, स्थायी एवं सञ्चारी वर्णो में अत्यन्त रक्तिपूर्वंक वेगवान 
स्वरों से रागों को गाना वेसरा' (वेगस्वरा ) गीति है।” 
साधारणी 
पृर्वक्त चारों गीतियों की विशेषताओं को सम्मिलित करके गाना साधारणी'" 
गीति है।*' 
पद 


विभक्तियुक्त शब्द पद है। अक्षरसम्बद्ध प्रत्येक वस्तु पद है।” स्वर- 


३७-भिन्ना वर्कर: स्वर: सूक्ष्म धुरैगेमकर्यता । +-सं०, र०, अ० सं०, राग०, पृ ३ 
३८-गाढेस्त्रिस्थानगमकरोहाटीललिते: स्वर: । अखण्डितस्थिति: स्थानत्रय गौडी 
मता सताम्‌॥ “उसे ० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ३े 
३९-ओहाटी कम्पितैर्म नरम दुद्ततरै: स्व॒रै:। हकारौका रयोगेग हन्न्यस्ते चित्र॒ुके भवेत्‌ | 
“>सें० र०, अ० सं ०, राग०, पृ० ३ 

४०-वेगवद्मिः स्वरैवेर्ण चतुष्के उप्यति रक्तित: । वेगस्व॒रा रागगीतिवेसरा चोच्यते बुध: ॥ 
“-+सें० र०, अ० स०, राग ०, पृ० ्‌ 

४१-चतुर्गीतिश्चितं लक्ष्म श्रिता साधारणी मता ।--सं ० र०, अ० सं०, राग०, पृ० ६ 
४२-विभकत्यन्तं पद ज्ञेयम्‌. . . “--भरत०, गा० सं०, अध्याय १४, पृ० २१४ 
४३-यत्स्यादक्षरसंबद्ध॑ तत्सव पदसंज्ञितम्‌ । --भरत०, ब० सं०, पृ० ५३५ 
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तालानुभावित गान्धर्व में प्रयोज्य वस्तु को पद' कहा जाता है।* पद के दो भेद चूर्ण 
पद और निबद्ध पद हैं।" 
चूर्ण पद या अनिबद्ध पद 

छन्दोविधि के अनुसार जो निबद्ध न हो, जिसमें अक्षरों की संख्या नियत न हो, 
जिसमें छब्दों की संख्या अर्थ के अनुसार हो, ऐसा सार्थक दब्दसमूह चूर्ण पद 
कहलाता है।' 

निबद्ध पद 

छन्दोविधि के अनुसार जो निबद्ध अक्षरों से युक्त हो, जिसमें अक्षरों की संख्या 
नियत हो, जो यतिच्छेद से युक्त हो, वह सार्थक शब्दसम्‌ ह “निबद्ध पद कहलाता है। 
(वह अनेक छन्‍्दों से उत्पन्न होता है।”) 

गीत 


दर्शांश-लक्षणलक्षित स्व॒रसंनिवेश (राग या जाति ), पद, ताल एवं मार्ग इन चार 
अंगों से युक्त गान गीत कहलाता है।* 


बहिर्गोत या निर्गोत 
जिनमे सार्थक शब्दों के स्थान पर निरथंक शुष्काक्षरों या स्तोभाक्षरों का 
प्रयोग हो, वे निर्गीत' या बहिगगीत' कहलाते हैं ।" निर्गीत का अर्थ निरर्थक गीत 


४४-गान्धर्व यन्मया प्रोक्‍्त॑ स्वरतालपदात्मकम्‌ । 
पद॑ तस्य भवेद्‌ वस्तु स्वरतालानुभावितम्‌ ॥ 
-“भरत०, ब० सं०, पृ० ५३५ पाठ-भेद 
४५-विभक्त्यन्तं पद ज्ञेयं निबद्धं चूर्णमेव वा । --भरत ०, गा० सं०,अ० १४, पु० २३४ 
४६-अनिबद्धं पदवृन्दं तथा चानियताक्षरम्‌ । अथपिक्षाक्षरयुतं ज्ञेयं चूर्णपदं बंध: ॥। 
“भरत०, ब० सं ०, पृ० २२४ 
४७-निवद्धाक्षरसंयुक्त॑ यतिच्छेदसमन्वितम्‌ । निबद्धं तु पद ज्ञेयं प्रमाणनियताक्षरम्‌ ॥ 
“भरत ०, गा० सं०, अ० १४, पृ० २३४ 
४८-पग्रहांशादिदशलक्षणलक्षितस्वरमात्रसंनिवेशविशेषो राग: । तै: स्वर: पदैस्तालै- 
मागि रेवं चतुर्भिरड्भ रुपेतं ध्रुवादिसंज्ञकं गीतम्‌ । 
“कैल्लि०, सं०, र०, अ० सं०, राग०, पृ० ३३ 
४९-निर्गीतं गीयते यस्मादपद वर्णयोजनात ।--भरत०,गा० २सं०, अ० ५, पृ० २२३ 
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है।' इस निर्गीत के आविष्कारक नारद हैं । इसको विशेषतया अयुरों ने अपनाया, 
इसलिए देवताओं ने इसे बहिर्गीत कहना आरम्भ कर दिया ।"* 
स्तोभाक्षर या शुष्काक्षर 

स्तोभाक्षरों या श॒ष्काक्षरों का उपदेश ब्रह्मा ने किया है। वे हैं-- 

झण्टु, जगतिप, वलितक, कुचझल, गितिकल, पशुपति, दिगिनिगि, दिग्रे, गणपति, 
तिचा ।*' 

आचार्य शाज्वंदेव के अनुसार-- 

झण्टं जगतिप बलिकित कुचझल तितिझल पशुपति दिगिदिगि वादिगोंग गणपति 
तितिधा' हैं। झण्ट के स्थान पर ऋटं', दिगिदिगि' के स्थान पर दिग्ले', तितिधा' 
के स्थान तेचाम्‌ या तेन्नाम पाठ भी मिलते हैं। ओंकार और स्वर-व्यञ्जनयुक्त 
“हकार' की गणना भी स्तोभाक्षरों में है । 

ये स्तोभाक्षर पादपूरति के लिए भी उपयोगी हैं और ये सार्थक शब्दों की भाँति 
छन्दोबद्ध भी हो सकते हैं । 

शुष्काक्षरयुकतत एक विशिष्ट छन्‍्द का रूप नौ गुरु, छ: लघु और तीन गरु है। 
उदाहरण इस प्रकार हैं --/' 
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-+अभि०, भरत०, गा० २ सं०, अ० ५, पृ० २२३ 
५०-निर्गातमिति तावदाद्य नाम। निरथंक॑ गीतमिति । 
“--अभि०, भरत०, गा० २ सं०, अ० ५, पृ० २२३ 
५१-नारदाद्यैस्तु गन्धर्वेस्सभायां देवदानवाः । निर्गीतिं श्राविता: सम्यग्लयताल- 
समन्वितम्‌ ।। भरत०, गा० २सं०, अ० ५, पृ० २२१ 
५२-एवं निर्गीतमेतत्तु दैत्यानां स्पर्धया द्विजा:। देवानां बहुमानेन बहिर्गीतमिति स्मृतम्‌ ।। 
->भरत०, गा० २ सं०, अ० ५, पृ० २२२ 
५३-नान्य ०, भ० को०, पू० ७४७ 
५४-सं ० र०, अ० सं०, ताल०, पृू० १२९ 
५५-भरत०, ब० सं०, पृ० ७९ 


२५२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


इस छन्द में सार्थक पदों की योजना भी सम्भव है और प्रत्येक छन्‍्द में शुष्काक्षरों 
की भी योजना सम्भव है। इसी प्रकार अवनद्ध वाद्यों के पादाक्षरों (बोलों) से भी 
छन्द का निर्माण सम्भव है। 

पूर्वोक्‍्त मद्रक इत्यादि सप्त गीतों का लम्बा विधान है, वह विधान सप्तरूप विधान 
कहलाता है। बहिर्गीत उस सप्तरूप विधान से युक्‍त होते है। शुष्काक्षरों का गान 
स्तोभक्िया' भी कहलाता है। 
थ्रवा-गीत 


गोति का आधारभूत नियत पदसमृह श्रुवा कहलाता है ।' नारद इत्यादि 
द्विजों ने अनेक प्रकार से जिन गीताज्ों का विनियोग किया है, उन सबकी संज्ञा ध्रुवा' 
है। जो ऋचाएँ, पाणिका एवं गाथाएँ हैं, जो सप्तरूप के अद्भ और प्रमाण हैं उन 
सबकी संज्ञा ध्रुवा' है। इनमें वाक्य, वर्ण, यति, पाणि और लय के अविचल रूप 
से संबद्ध रहने के कारण इन्हें ध्रवा' कहा गया है । 

जाति' (वृत्ताक्षरप्रमाण ), प्रकार (सम, अर्धसम, विषम इत्यादि), प्रमाण 
(घट्कल, अष्टकल ), स्थान” तथा नाम इन पाँच कारणों से ध्रुवाओं के अनेक भेद 
हो जाते हैं ।" 

प्रयोग के अवसरों में भेद होने से ध्रुवा के पाँच प्रकार--प्रावेशिकी, नैष्क्रा- 
मिकी, आक्षेपिकी, प्रासादिकी और अन्तरा हो जाते हैं।' 


५६-प्रुवा-गीत्याधारों नियत: पदसमू ह: । 
+>अभि० गा० सं ० २, अध्या ० ६, पू० २७० 

५७-श्रुवासंज्ञानि तानि स्युर्नारदप्रमुखैद्विजै: । गीताज़ानीह सर्वाणि विनियुक्तान्यनेकश:।। 

--भरत०, ब० सं०, पृ० ५३२ 
५८-या ऋच: पाणिका गाथास्सप्तरूपाहुमेव च। 

सप्तरूपप्रमाणं च तद्‌ श्रवेत्यभिसंज्ञितम्‌ ॥। ह 

--भेरत०, ब० स०, पृ० ५३२ 

५९-वाक्यवर्णा ह्यलृद्धारा यतय: पाणयों लया: । श्रुवमन्योन्यसंबद्धा यस्मात्तस्माद्‌ 


प्रुवा: स्मृता: ॥ --भरत०, ब० सं०, पृ० ५३३ 
६०-जाति (:) स्थानं प्रकारब्च प्रमाणं नाम चैव हि। 
ज्ञेया ध्रुवाणां नाट्यज्ञविकत्पा: पण्चहेतुका:॥ --भरत०, का० सं०, पृ० ४१७ 


६१-प्रवेशाक्षेपनिष्क्रामप्रासादिकमथान्तरम्‌ । 
गान पञ्चविध ज्षेयं ...... | है हि 
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प्रावशिकी 
नाटक में अंकारम्भ के समय पात्र रड्रमञ्च्च पर आकर विभिन्न रसों और अर्थों 
से युक्त जिस श्रुवा का गान करे, वह 'प्रावेशिकी' श्रुवा कहलाती है। 
नेध्क्रामिकी 
अड्भू के अन्त में पात्रों के निष्क्रमण के समय निष्क्राम के गुणों से युक्त जो ध्रुवा 
गायी जाती है, उसे 'नैष्क्रामिकी' कहते हैं ।'' 
आक्षेपिकी 
विधि के जाननेवाले गुणी नाटथ में क्रम का उल्लझूघन करके जिस ध्रवा का 
प्रयोग करते हैं, वह आक्षेपिकी है।' 
प्रासादिको 
जो ध्रुवा अन्य रस को प्राप्त अवस्था का, अपने आक्षेप से, परिवर्तन करके रड्भ- 
स्थल में प्रसन्नता का सञ्चार कर देती है, वह प्रासादिकी कहलाती है।* 
अन्तरा 
पात्र के विषादयुक्त, विस्मृत, ऋद्ध, सुप्त, मत्त, विश्रान्त, मूच्छित या पतित होने पर 
दोषों को ढकने के लिए प्रयुक्त होनेवाली श्रुवा अन्तरा' कहलाती है। ५ 
अन्य दृष्टियों से होनेवाले ध्रुवा-भेदों पर विचार इस अवसर पर अनावश्यक होने 
के कारण नहीं किया जा रहा है। 


६२-नाना रसार्थयुक्ता नृणां या गीयते प्रवेशेषु । 


प्रादेशिकी तु नाम्ना विज्ञेया सा श्रुवा तज्जे: । --भरत०, ब० सं०, पृ० ५८९ 
६३-अड्धान्ते निष्क्रमण पात्राणां गीयते प्रयोगेषु । 

निष्क्रामोपगतगुणां विद्यान्नैष्क्रामिकों तां तु ॥ --भरत०, ब० सं०, पृ० ५८९ 
६४-क्रममुल्लडरध्य विधिज्ञ: क्रियते या द्रुतलयेन नाट्यविधौ। 

आक्षेपिकी ध्रुवासौ. ... . . “भरत ०, ब० सं ०, पृ० ५८९ 


६५-या च रसान्तरमृपगतमाक्षेपवशात्‌ प्रसादयति। 
राग (रज्ज) प्रसादजननीं विद्यात्प्रासादिकीं तां तु ॥ 
“"भरत०, ब० सं०, पृू० ५८९ 
६६-विषण्ण विस्मृते ऋद्धे सुप्ते मत्तेदथ सड़ते । 
गुरुभारावसबन्ने च मूच्छिते पतिते तथा ॥ --भरत०», का० सं० 
दोषप्रच्छादने या च गीयते सान्तरा भुवा ॥  --भरत०, ब० सं० पृ० ५८९ 
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प्रुवापद 


ध्रवा-गान के लिए महर्षि ने अनेक वृत्तो एवं छन्‍्दों का विधान किया है, जो गेय हैं । 
वे ध्रुवापद या भ्रवावृत्त कहलाते हैं। वे अनेक हैं । 


पूवरद्ध 
रज्धस्थल में सब से पूर्व किया जानेवाला प्रयोग पूर्वरड्भ कहलाता है ।* गीत, 


ताल, वाद्य, नृत्त, पाठ्य इत्यादि समस्त या व्यस्त रूप में नाटक से पूर्व प्रयुक्त किये जाने 
पर भी नाटयाज्ञ रहते हैं और उनकी संज्ञा पूर्वरद्ध' होती है ।* इसके अनेक अड् हैं 


सन्धियाँ 


नाटक में वर्ण्य वस्तु के विकास की विभिन्न अवस्थाओं को व्यक्त करनेवाले स्थल 
सन्वि कहलाते हैं। वे पाँच है,--मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श और निर्वहण ।+ 
आहलाप 


प्रह, अंश, मन्द्र, तार, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, बहुत्व, पाडव और औड॒व की 
स्थिति जहाँ दिखाई दे, उसे रागालाप कहा जाता है।” आलाप में अपन्यास स्वरों 
पर रुका नहीं जाता इसलिए वह एकाकार होता है ।*' 


६७-यस्माद्रज्ञ प्रयोगोउ्य पूर्वमेव प्रयज्यते । 
तस्मादयं पूर्वरद्धो विज्ञेयो द्विजसत्तमा: ॥। 

६८-गीततालवाद्यनृत्तपाठयं व्यस्तसमस्ततया प्रयुज्यमानं यन्नाट्याड्रभूतं स॒पूर्वरद्ध 
इत्युक्तं भवति । >अभि०, गा० सं ० र०, अध्या ० ५, पू० २०९ 


६९-म्‌खं प्रतिमुल॒ऊचंव गर्भो विमश एव च । 
तथा निर्वहणजञ्चेति नाटके पञ्च सन्धयः ॥। 
“मेरत०, गा० सं ०, अध्याय० १९, पृ० २३ 
७०-पग्रहांशतारमन्द्राणां न्यासापन्यासयोस्तथा । 
अल्पत्वस्य बहुत्वस्थ षाडवीौडवयोरपि । 
अभिव्यक्तियंत्र दृष्टा स रागालाप उच्यते ॥। 
्ल्व््य 0 र०, अ० सं०, राग७०, प्‌० २०-२१ 
७ १-अपन्यासेष्वविरम्यैकाकारेण प्रवुत्त आलाप: । 
--कल्लि० सं ० र०, अ० सं ०, राग०, पृ० २१ 
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रूपक 
अपन्यास स्वरों पर रुक रुककर किया जानेवाला आलाप' रूपक कहलाता है, 
उसमें गीतखण्ड पृथक्‌-पृथक दिखाई देते हैं ।/ रञ्जक स्वर-सन्दर्भ गीत कहलाता है ।** 
आक्षिप्तिका 
चञ्चत्पुट इत्यादि तालों और तीनों मार्गों (में से एक) से विभूषित स्वर तथा 
पर्दों से गूथी हुई रचना “आक्षिप्तिका' कहलाती है।* 
वर्तनी 
प्रबन्ध के अन्तर्गत लयबद्ध परन्तु तालहीन विलम्ब आलाप 'वरंनी' है। इसके 
पूर्व आलाप होता है। 


करण 
वर्तनी ही द्रुत लय में प्रयृकत होने पर करण' कहलाती है ।* 


७२-रूपक तद्वदेव स्यात्‌ पृथग्भूतविदारिकम्‌ । 
>+सं० र०, अ० सं ०, राग०, पृ० २१ 
स (आलाप ) एवापन्यासेष्‌ विरम्य विरम्य प्रवृत्तो रूपकमिति। 
-+कल्लि०, सं० टी०, अ० सं ०, राग०, पृ० २१ 
७३-रज्जकः स्वरसन्दर्भो गीतमित्यभिधीयते । 
->सं० र०, अ० सं०, प्रब०, पृू० १८७ 
७४-चञज्चत्पुटादितालेन मार्गंत्रयविभूषिता । 
आक्षिप्तिका स्वरपदग्रथिता कथिता बुधे: ॥ 
->सें० र०, अ० सं ०, राग ०, पृ० २१ 
७५-वर्तिन्यां वा विवर्तिन्यामारप्पस्तालवर्जित: । 
आदावारोप्यते यस्या: सा स्थादालापपू्विका 
-+सोमराज, भ० को ०, पृ० ५८७ 
७६-मन्तव्यो5त्र सदा भेदे: (दो) वर्तिन्या: करणस्य च । 
सविलम्बस्वरैरेव वरतिनी कथिता बुध: ॥ “-सोमराज, भ० को० पृ० ५८७ 


अनुबन्ध (२) 
रस एवं स्वर-स न्निवेश 


भावों को अभिव्यक्त करने की चेष्टा प्राणिमात्र का स्वभाव है। भावाभिव्यक्ति 
के साधनों में नाद के उस रूप का भी एक विशिष्ट स्थान है, जो व्याकरण की दुष्टि 
से 'निरथंक' होता है और जिसमें अभिधा वृत्ति नहीं होती ।' 

ये निर्थंक कहे जानेवाले नाद स्वतन्त्र रूप से भी भाव-व्यञ्जन में समर्थ होते 
हैं और भाषा की भी सहायता करते हूँ । भाषा के जिस वाचन को पाठ की संज्ञा 
दी जाती है, वह स्वरसंवलित होने पर ही पाठ कहलाता और वक्‍ता के वास्तविक 
अभिप्राय का बोध कराता है। उस अवस्था में स्वर अपने स्थानों का स्पशंमात्र करते 
हुए ऊचे-नीचे होते हैं, उनके अवधानपूर्ण अनुरणनात्मक स्वरूप का स्पष्टीकरण उस 
समय नहीं होता । यदि ऐसा हो, तो पाठ एवं गान में कुछ भेद ही न रह जाय ।* 

अस्तु, भावव्यञज्जन की दृष्टि से हमारे मनीषी पूर्वजों ने पाठ-प्रयोज्य अनुरणन- 
हीन ध्वनियों का भी सप्रयोग वर्गीकरण किया हैं एवं जिन निष्कर्षो पर वे पहुँचे हैं, वे 
चिरकाल की सतत साधना के परिणाम हैं। उन्होंने कहा है कि शब्दों को सस्वर एवं 


१-इह येय॑ प्रथमेन संवित्स्पन्देन प्राणोल्‍लासनया वर्णादिरूपविशेषहीना वाग्‌ जन्यते, 
सा नादरूपा सती हर्षशोकादिचित्तवृत्ति विधिनिषेधाद्यभिप्रायं वा तत्काय्य॑लिज्ध- 
तया वा तादात्म्येन वा श्रुत्यन्तांदि गमयतीति तावत्‌ स्थितम्‌ । 
“-अ० भा०, गा० सं०, अ० १७, पृू० ३८७ 
२-उदत्तानुदात्तस्वरितकम्पितरूपतया स्वराणां यद्रक्तिप्रधानत्वमनुरणनमयं 
तत्त्यागेनोच्चनीचमध्यमस्थानसंस्पशित्वमात्र पाठथोपयोगीति । यदि स्वरगता 
रक्ति: पाठयो प्राधान्येनावरूम्ब्येत तदा गानक्रियासौ स्‍्यातू, न पाठ:।.. . . 
तस्माद्‌ गानवैलक्षण्याय रक्तिलक्षणं धम्मंमनादृत्योच्चादिस्थानसंस्पर्श एवात्र 
प्रधानमिति. . .। . >-अ० भा०, गा० सं०, अ० १७, पृ० ३८५-३८६ 
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उचित स्वर रूप में बोला जाय, तभी वे प्रयोकता के अर्थ का साधन करते हैं, अन्यथा बे 
हानिकारक भी हो सकते हैं ।' 

पाठ्य वस्तु म॑ स्वर-प्रयोग हमारे विचार का विपय यहाँ नहीं । गेय स्वरसम॒च्चय 
में भाव-व्यण्जन की शक्ति ही हमारा प्रस्तुत विषय है। गीत या रजष्जक स्वर-सन्दर्भ 
से रस-परिपाक की प्रक्रिया को समझने के लिए नाटबरस की प्रक्रिया को समझना 
परमावश्यक है। 
नाट्य मे रसप्रक्रिया 

स्थायी भाव 

हम जो कुछ देखते, सुनते या अनुभव करते है, उसका संस्कार हमारे मन पर पड़ता 
है। अनुभव क्षणिक होने के कारण नष्ट हो जाता है, परन्तु वह एक स्थायी संस्कार 
छोड़ जाता है, जिसे बासना भी कहा जाता है। अनुकूल या उद्वोधक सामग्री 
पाकर हमारे मन मे सुप्तप्राय ये संस्कार जाग जाते हूँ । वे संस्कार इस जन्म के तथा 
पूव॑ जन्मों के भी हो सकते हैं। इन संस्कारों की गणना असम्भव है, तथापि प्राचीन 
आचार्य्यों ने उनका निश्चित करने की सीमित चेष्टा की है। ये स्थायी भाव कह- 
लाते हैँ । रति, हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा और भय आठ स्थायी भाव 
हैं, परवर्ती आचार्यों ने एक नवाँ स्थायीभाव निर्बेद भी माना है। इन नवों स्थायी 
भावों में भी कुछ प्रधान हैं । 

विभाव 


विभाव दो है--आलम्बन' और 'उद्दीपन । नायिका एवं नायक इत्यादि स्थायी 
भावों को उदब॒द्ध करने के कारण “आलम्बन' कहलाते हैं। बाह्य परिस्थितियाँ, 
प्राकृतिक सौन्दर्य इत्यादि वस्तुएँ आलम्बन विभावों के द्वारा उदबुद्ध स्थायी भावों 
को उद्दीप्त करने के कारण 'उद्दीपन विभाव' कहलाती हैं । 


३-द्ुष्ट: शब्द: स्वरतो वर्णतो वा मिथ्या प्रयुक्तों न तमर्थमाह । 
स वाग्वद्नो यजमान हिनस्ति यथ्थन्द्रशत्रु: स्वरतो5पराधात्‌ ।। 
--महाभाष्य में उद्धृत 
अथ यदब्रवीद इन्द्रशत्रवेधेस्वेति तस्माद हैनमिन्द्र एव जघान | अथ यद्‌ ह शश्वद- 
वक्ष्यद्‌ इन्द्रस्य शत्रवंर्धस्वेति शश्वदु ह स इन्द्रमेवाहनिष्यत्‌ । 
--शतंपंथ्थ ब्राह्मण, का० १, प्र० ५, ब्रा० २ 
१७ 
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अनभाव 
उदबद्ध एवं उददीप्त वासनाओं या स्थायी भावों के प्रभाव से मनष्य की चेष्टाए 
विभिन्न हो जाती हैं । इन चेष्टाओं या भाव-भंगिमाओं को अनुभाव' कहा जाता है। 
समझ्चारी या व्यभिचारी भाव हु 

मनुष्य के मन में स्थायी रूप से न रहनेवाले अर्थात्‌ अस्थायी रूप से व्यक्त होने- 
वाले भाव सञ्चारी या व्यभिचारी कहलाते हैं। ये अनेकों स्थायी भावों के उदबोध 
के समय प्रकट होते हैं, इसी व्यभिचार' के कारण इन्हें व्यभिचारी कहा जाता है। 
ये निम्नलिखित तेंतीस हैं-- 

(१) निर्वेद, (२) ग्लानि, (३) शंका, (४) असूया, (५) मद, (६) श्रम, 
(७) आलस्य, (८) दैन्य, (९) चिन्ता, (१०) मोह, (११) स्मृति, (१२) धृति, 
(१३) पीड़ा, (१४) चपलता, (१५) हु, (१६) आवेग, (१७) जड़ता, (१८) 
गवं, (१९) विषाद, (२०) औत्सुक्य, (२१) निद्रा, (२२) अपस्मार, (२३) सुप्त, 
(२४) विबोध, (२५) अमषं, (२६) अबहित्थ, (२७) उग्रता, (२८) मति, (२९) 
व्याधि, (३०) उनन्‍्माद, (३१) मरण, (३२) त्रास, (३३) वितर्क। 

रसों की संख्या 

प्रधान रस चार हैं--श्ूृंगार, रौद्ग, बीर एवं बीभत्स। इन्हीं से क्रमश: हास्य, 
करुण, अद्भुत एवं भयानक रसों की उत्पत्ति होती है। श्वृंगार की अनुकृति हास्य, 
रौद्र का कम्म॑ं करण, वीर का कम्मं अद्भुत एवं बीभत्स का दर्शन भयानक रस है । 

रसाभिव्यक्ति 

“विभावों, अनुभावों और व्यभिचारी भावों के संयोग से रस की निष्पत्ति होती 
है।' यह महर्षि भरत का रससम्बन्धी विख्यात सूत्र है। इस सूत्र के संयोग 


४--'शज्ाराद्धि भवेद्धास्यो रौद्राच्च करुणो रस: । 

वीराच्चवाद भुतोत्पत्तिबीभित्साच्च भयानक: ।। 

श्रृद्धारानुकृतिरया तु स हास्यस्तु प्रकीतितः । 

रोद्रस्येव च॒ यत्कर्म्म स ज्ञेयः करुणो रस: ॥ 

वीरस्यापि च यत्कम्मं सोदद्भुत: परिकीतित: । 

बीभत्सदर्शनं यच्च ज्ञेयः स तु भयानकः॥ 

“+भेरत०, गा०स० २, अ० ६, पृ० २९७-२९८ 
५--विभावानुभावं व्यभिचा रिसंयोगाद्‌ रसनिष्पत्ति: । 
“-भरत०, गा० स० २, अ० ६, पृ० २७२ 
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और. “निष्पत्ति' शब्द की व्याख्याएँ विभिन्न आचार्यों ने विभिन्न प्रकार से की हैं । 
उनमें निम्नोक्‍्त चार दृष्टिकोण अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। 
सोमांसक भट्ट लोल्लट का दृष्टिकोण 

आचार्य भट्ट लोल्लट का मत है कि सीता आदि आलम्बन विभावों और उद्यान 
इत्यादि उद्दीपन विभावों से राम आदि आश्रयों में रति इत्यादि भावों का जन्म होता 
है। कटाक्ष, भुजाक्षेप इत्यादि अनुभावों (कार्यों) से वे प्रतीतियोग्य होते हैं, निर्वेद आदि 
व्यभिचारी भावों से परिपुष्ट होते हैं। साक्षात्‌ सम्बन्ध से वह रस (स्थायीभाव) 
अनुकरणीय (राम इत्यादि) में जन्म लेता है और उनका अनुकरण करनेवाले नटों 
(अभिनेताओं ) में प्रतीयमान (सहृदयों द्वारा आरोप्यमाण) होता है।' 

इस मत का निष्कषं यह है कि सपे के न होने पर भी सर्प के रूप में देखी हुई रस्सी 
से भय का उदय जिस प्रकार होता है, उसी प्रकार राम की, सीताविषयक, रति 
(अभिनय के समय ) विद्यमान न होने पर भी नट की नाटबनिपुणता के कारण नट 
में प्रतीत होती हुई सहृदयों के हृदय में चमत्कार अपित करती एवं रसपदवी को 
प्राप्त होती है। 

आचार भट्ट लोल्लट का यह दृष्टिकोण उत्पत्तिवाद' कहलाता है। इसमें रस 
की उत्पत्ति ऐतिहासिक राम इत्यादि व्यक्तियों में और गौणरूपेण उसकी प्रतीति 
सामाजिकों में मानी है, फलत: सामाजिकों (दर्शकों या श्रोताओं ) का कोई सम्बन्ध 
'रस' के साथ नहीं रह जाता। अतः भट्ट लोल्लट से असहमति प्रकट करके आचार्य 
शंक्रुक ने अपने अनुमितिवाद' की स्थापना की । 


६--विभाव लेलनोद्यानादिभिरालम्बनोदीपनका रण॑ रत्यादिको भावों जनित:, 
अनुभावे: कटाक्षभुजाक्षेपप्रभृतिभि: कार्य्यें: प्रतीतियोग्य: कृत:, व्यभिचारिभि- 
निर्वेदादिभि: सहकारिभिरुपचितो मुख्यया वृत्त्या रामादावनुकाय्यें तद्रपतानु- 
सन्धानान्नतंके5पि प्रतीयमानो रस:। इति भट्टलोल्लटप्रभुतयः । 
“+का० प्र०, पृ ० ८७ 
७--तदयं निर्गेलितोईर्थ:--यथा असत्यपि सर्पे सर्पंतयाइवलोकिताद्‌ दाम्नोडपि भीति- 
रुदेति, तथा सीताविषयिणी अनुरागरूपा रामरतिरविद्यमाना5पि नतेके 
नाटथनैपुण्येन तस्मिन्‌ स्थितेव प्रतीयमाना सहृदयहदये चमत्कारमप्पयन्त्येव 
रसपदवीमधिरोहति । “--वामन, का० प्र०, पृ० ८८ 
८--उक्ते प्रथमव्याख्याने अनुकार््ये रामादावेव रसनिष्पत््या सामाजिके रप्त- 
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नेयायिक आचार्य शंकक का दृष्टिकोण 


शंकुक का कथन है कि रस नट में नहीं होता, परन्तु सामाजिकों की वासना उस 
नट में स्थायी भाव का अनुमान करके रस का आस्वाद करती है। कुशल नट (अभिनेता ) 
काव्यार्थ के साक्षात्‌ और शिक्षा के अनुसार किये हुए अभ्यास से नाटब-कर्म्म 
द्वारा अपने आप में उन कृत्रिम कार्य्य, कारण एवं सहकारियों का प्रकाश करता 
है, जो विभाव इत्यादि कहलाते हैं और सामाजिकों के द्वारा कृत्रिम नहीं माने 
जाते। नट में रस की प्रतीति उसी प्रकार होती है, जिस प्रकार चित्रनिर्भित अश्व में 
अश्व की प्रतीति होती है। यह प्रतीति सम्यक प्रतीति' (राम ही यह है, यही राम 
है), मिथ्या प्रतीति' (यह राम नहीं है--इस पश्चात्कालीन ज्ञान से पूर्व होनेवाले 
भ्रम यह राम है ), संशय प्रतीति' (यह राम है या नहीं है) और 'सादश्य प्रतीति' 
(यह राम के सदश है) की अपेक्षा विलछक्षण होती है । सौन्दर्य (चमत्कार) के कारण 
रसनीय (आस्वाद्यमान ) होने से वस्तु (रति) अन्य अनुमीयमान (अनुमान-ज्ञेय ) 
पदार्थों से भिन्न होती है।' 

निष्कर्ष यह है कि जिस प्रकार कुहरे से आवृत स्थान में कुहरे को धुआँ समझने 
के कारण धुएं के साथ रहनेवाली अग्नि का अनुमान होता है, उसी प्रकार नट के 
द्वारा निपुणतापूर्वक विभाव आदि को ये मेरे ही हैं! इस रूप में प्रकाशित किये जाने 


निष्पत्त्यभावात्‌ सामाजिकानां चमत्कारानापत्तिरित्यर्च मनसि निघाय . . . 
श्रीशंकुकमतं द्वितीयम्‌ । 
--वामन, वही, पृ० ८८ 
९--राम एबायम्‌ अयमेव राम इति, न रामोथ्यम्‌' इत्यौत्तरकालिके बाधे रामो- 
ध्यमिति, राम: स्यथाद्‌ वा न वाइ्यमिति, रामसद्शोध्यमिति च सम्यछ-मिथ्या- 
संशय-सादृश्यप्रतीतिभ्यो विलक्षणया चित्रतुरगादिन्यायेन रामोउ्यमिति 
प्रतिपत्त्या ग्राह्मे नटे . . . . . काव्यानुसन्धानबलाच्छिक्षा म्यासनिर्व तितस्वकायं - 
प्रकटनेन च* नटनेंव प्रकाशित: कारणकार्यसहकारिभि: क्ृत्रिमरपि 
तथा5नभिमन्यमानैविभावादिशब्दव्यपदेश्येि: संयोगात्‌्३र गम्यगमकभावरूपाद 
अनुमीयमानो5पि वस्तुसोन्दर्यबलाद्रसनीयत्वेनान्यानुमीयमानविलक्षण: स्था- 
यित्वेन संभाव्यमानों रत्यादिर्भावस्‍्तत्रासन्नपि सामाजिकानां वासनया चर्व्यमाणो 
रस इति श्रीशंकुकः। 
-+का० प्र०, वही सं०, पृ० ८८-१० 


रस एवं स्वर-सचन्निवेश २६१. 


के कारण, वस्तुत: अविद्यमान विभाव इत्यादि के द्वारा उनमें नियत रति अनुमीयमान 
होने पर भी अपने सौन्दर्य के कारण सामाजिकों द्वारा आस्वाद का विषय बनती और 
चमत्कार का आधान करती हुई रसत्व' को प्राप्त होती है ।” 

इस मत में कई अस हृृतियाँ हैं। नट-रूप राम का रामत्व निश्चित नहीं, परल्तु. 
उसे अनुमान का आधार बनाया जा रहा है। अनुभाव इत्यादि हेतु भी कल्पित या 
कृत्रिम हैं, परन्तु उन्हें अकृत्रिम माना जा रहा है। क्रृत्रिम टेतु के द्वारा साध्य स्थायी 
भाव भी सम्भावित मात्र (अयथार्य) हैं। अनुमिति भी कल्पित है। 


सांख्यवादी भट्ट नायक के द्वारा अन्य मतों की आलोचना 


भट्ट नायक का कथन है कि राम इत्यादि अनुकार्य और नट इत्यादि अनुकर्ता में 
रस की स्थिति मानने से सामाजिकों के हृदय के साथ उस पर-गत रस का कोई सम्बन्ध 
नहीं बन सकेगा और वह्द तटस्थ सामाजिक के लिए निष्प्रयोजन होगा । 

यदि रस की स्थिति स्वगत (सामाजिकों के हृदय में) मानें, तो भी सज्भति नहीं 
बेठती, क्योंकि सीता इत्यादि विभावों के द्वारा रस की उत्पत्ति होती है, जो सामाजिकों 
के प्रति विभाव नहीं होते, अपितु राम इत्यादि के प्रति हांते हैं । 

यदि यह कहा जाय कि साधारणीकरण व्यापार के द्वारा सीता इत्यादि से सीतात्व 
इत्यादि निकल जाते हैं, उनमें सामान्य कान्तात्व इत्यादि रह जाता है, फलतः वे 
सामाजिकों के प्रति भी विभाव आदि हो सकते हैं, तो यह कथन भी युक्तियुक्त नहीं । 
क्योंकि जब देवता इत्यादि का वर्णन होता है, तो उनके प्रति सामाजिकों के हृदय 
में पूज्य बृद्धि हो जाती है जो साधारणीकरण में बाधक है। 

यदि यह कहा जाय कि अपनी कान्‍्ता का स्मरण होने से सामाजिकों को रसा- 
स्वाद होता है, तो यह भी ठीक नहीं । क्योंकि रसास्वाद के क्षणों में न तो अपनी कान्‍्ता 
याद आती है और रसास्वाद उन्हें भी होता है, जिनकी कान्‍्ता न तो थी और न है । 


१०--एतन्मतस्याय॑ निष्कर्प:--यथा कुज्ञटिकाकुलिते देशेइसतो5पि धमस्याभिमानाद 
धूमनियतस्य वह्नेरनुमानम्‌, तथा नटनैव सुनिपु्ण 'ममबते विभावादय:'-- 
इति प्रकाशितेस्तत्रासदभिरपषि विभावादिभिस्तन्रियता रतिरनुमीयमानापि 
निजर्सीन्द्यंबलात्‌ सामाजिकानामास्वाद्यमानतया चमत्कारमादधती रसता- 
मेतीति रतेरनुमितिरेव रसनिष्पत्ति:। 


--वामन, का० प्र० टी०, वही सं ०, पृ० ९९ 


२६२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


रस की अभिव्यक्ति मानने पर भी सद्भति नहीं बैठती, क्योंकि अभिव्यक्ति तो 
उस वस्तु की होती है, जो पहले से सिद्ध हो, अन्धकार में पहले से विद्यमान वस्तुओं 
का प्रकाशन दीपक करता है, परन्तु रस की सत्ता उसके अनुभव से पूर्व या परचात्‌ 
नहीं रहती। फलत:-- | 


भट्ट नायक का दृष्टिकोण 


परगत या स्वगत भाव से रस प्रतीत, उत्पन्न या अभिव्यक्त नहीं होता, अपितु 
काव्य एवं नाट्य में, अभिधा वृत्ति से अतिरिक्त, भावकत्व व्यापार से विभाव आदि 
का साधारणीकरण (व्यक्तिविशेष अंश के परित्याग से उपस्थापन) हो जाता है। 
अत: भावकत्व व्यापार से भाव्यमान (साधारणीकृत होते हुए) स्थायी भाव की 
भुक्ति होती है। इस भुक्ति का कारण अन्य ज्ञेय वस्तुओं के सम्पर्क से शून्य स्थिति या 
सत्त्वोद्रेक से प्रकाशरूप आनन्दमय साक्षात्काररूप भोग होता है।'' 

इस मत का निष्कर्ष यह है कि जिस प्रकार शब्द का व्यापार अभिधावृत्ति 
( शब्द का सीधा सादा अर्थ बतानेवाली वृत्ति ) है, उसी प्रकार काव्य एवं नाटब् में 
अभिधा से विलक्षण 'भावकत्व' एवं भोजकत्व' दो व्यापार हैं। काव्यार्थ के बोध के 
पश्चात्‌, भावकत्व व्यापार से विभावादि रूप सीता आदि, सीतात्व को और राम- 
सम्बन्धिनी रति रामत्व से सम्बद्ध अंश को छोड़कर, सामान्यतया कामिनीत्व रतित्व 
आदि के रूप में उपस्थापित होते हैं। उक्त रीति से साधारणीकृत विभाव आदि का 


११--न ताटस्थ्येन नात्मगतत्वेन रसः प्रतीयते, नोत्पद्यते, नाभिव्यज्यते, अपि तु काव्य 
नाट्य. चाभिधातो हिितीयेन विभावादिसाधारणीकरणात्मना भावकत्व- 
व्यापारेण भाव्यमानः स्थायी तत्त्वोद्रेकप्रकाशानन्दमयसंविद्दिश्रान्तिसतत्तवेन 
भोगेन भुज्यते इति भट्टनायकः। 

“+का० प्र०, वही सं०, पृ० ९० 
काव्ये दोषाभावगुणालंकारमयत्वलक्षणन नाटथे चतुविधाभिनयरूपेण 
निबिडनिजमोहसंकटकारिणा विभावादिसाधारणीकरणात्मना$भिधातो द्वितीये- 
नांशेन भावकत्वव्यापारेण भाव्यमानों रसोउनुभवस्मृत्यादिविलक्षणेन रज- 
स्तमोष्नुवेधवैचित्र्यबलाद द्रुतिविस्तारविकासलक्षणेन सत्त्वोद्रेक-प्रकाशानन्दमय- 
निजसंविद्विश्रान्तिलक्षणन परब्रह्मास्वादसविधेन भोगेन परं भुज्यते (इति 
भट्टनायक: ) । 
“अभिनव ०, गा० सं० २, अ० ६, पृ० २७७ 


रस एवं स्वर-सन्निवेश २६रे 


योग भोजकत्व व्यापार से होता है, तत्पश्चात्‌ सहृदय सामाजिक उस भोजकत्व व्यापार 
के द्वारा रति का आस्वाद करते हैं। 

भट्ट नायक के इस मत से श्रीमान्‌ अभिनवगुप्तपादाचार्य को सन्‍्तोष न हुआ और 
उन्होंने भावकत्व एवं भोजकत्व व्यापारों की कल्पना को प्रमाणहीन और उस प्रकार के 
साक्षात्कार की कल्पना को भी प्रमाणहीन माना है। वे भावकत्व एवं भोजकत्व 
दोनों को व्यञ्जना का ही रूप मानते हैं ।* इनके मत में साधक काव्य है, साधन 
व्यञम्जना है और साध्य रस है। इनका दृष्टिकोण निम्नोक्‍्त है-- 

आलंकारिक आचाये अभिनवगप्त का दृष्टिकोण 

अभिनवग॒प्तपादाचाय्यं का कथन है कि लोक में प्रमदा के कटाक्ष इत्यादि से जो 
सहृदय व्यक्ति यह निश्चित अनुमान कर लेते है कि उसके हृदय में व्यक्तिविशेष के 
प्रति रति है, उन्हीं को काव्य में रस का आस्वाद होता है। 

लोक में जो प्रमदा इत्यादि लौकिक कारण होते हैं, वे काव्य और नाटयथ में 
विभावन इत्यादि अलौकिक (काव्यगत, नाट्यगत) व्यापारों से युक्त हो जाने के 
कारण विभाव इत्यादि कहलाने लगते और लौकिक कारणत्व का परित्याग कर देते हैं । 

'ये विभाव मेरे हैं--न मेरे हैं, न शत्रु के हैं---न तटस्थ व्यक्ति के हैं! इन लौकिक 
सम्बन्ध-विशेषों के स्वीकार या परिहार के अनिर्णय के कारण वे विभाव सामान्यतया 
कामिनी इत्यादि रूपों में रह जाते हैं । 


१२--शब्दस्याभिधारूपवत्‌ काव्यनाटअयोस्तद्विलक्षणं भावकत्वभोजकत्वनामक 
व्यापारद्यमतिरिक्तमस्ति, काव्याथंबोधोत्तरमेव तत्राद्यंन भावकत्वव्यापारेण 
विभावादिरूपसीतादयो रामसंबन्धिनी रतिश्च सीतात्वरामत्वसम्बन्धांशमपहाय 
सामान्यतः कामिनीत्वरतित्वादिनवोपस्थाप्यते, अन्त्येभ भोजकत्वव्यापारेण 
तु उक्तरीत्या साधारणीकृतविभावादिसहकृतेन सा रतिः सहृदयरास्वाद्यते 
(अत एवं असत्या अपि रतेरास्वाद: अलौकिकत्वाद्पपन्नः) इति रतेरास्वाद 


एवं रसनिष्पत्तिरिति । 
-“वामन, का» प्र०, वही सं०, पृ० ९१ 


*वाचक, लाक्षणिक और व्यज्जक दाब्दों में क्रश: अभिधा, लक्षणा, व्यञ्जना 
वृत्तियाँ रहती हैं। ये वृत्तियाँ क्रमशः वाच्यार्थ (शब्दों के सीधे सादे अर्थ), 
लक्ष्याथ (वाच्यार्थ के असंघटित होने पर उससे सम्बन्ध रखनेवाले अर्थ) एवं 
व्यंग्याथ (वाच्याथ एवं लक्ष्यार्थ से भिन्न एवं विलक्षण अर्थ) का बोध कराती हैं । 
व्यञ्जना वृत्ति आलंकारिकों द्वारा मानी गयी है। रस' व्यंग्य होता है। 


२६४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


इन साधारणीकृत विभावों के द्वारा, सामाजिकों में वासनात्मक रूप से स्थित 
रत्यादि स्थायी भावों की अभिव्यक्ति होती है। साधारण (व्यक्तिविशेष के सम्बन्ध 
से हीन) उपाय के बल से वे विभाव उस समय सामाजिकों की परिमित (सीमित) 
स्थिति को विगलित' कर देते हैं और उन सामाजिकों में एक एसी अपरिमित चित्त- 
वृत्ति का उदय हो जाता हैं, जिसमें अन्य वेद्य विषयों के साथ उन सामाजिकों का कोई 
सम्पक नहीं रहता। फलत: समस्त सहृदयों के संवाद (एक स्थान पर देखी हुई वस्तु 
के, अन्य स्थान में, बसे ही दर्शन) के पात्र साधारण्य के द्वारा सहृदयों को रस का 
आस्वाद होता है। 

वह रस सामाजिकों से, उनके अपने आकार के समान, अभिन्न होता है, आस्वाद्य- 
मानता ही उसका प्राण है। सहृदयों को रसास्वाद उसी प्रकार होता है जिस प्रकार 
पानक-रस (इलायची, मिर्च, शर्करा, कर्पूर, खटाई इत्यादि को मिलाकर बनाये हुए 
पेय पदार्थ के स्वाद) का होता है। वह रस सर्वत्र परिस्फरित होता हुआ-सा, हृदय 
में प्रविष्ट होता हुआ-सा, प्रत्यज्ञ को (अमृत के समान) स्पर्श करता हुआ-सा, अन्य 
समस्त ज्ञेय पदार्थों का तिराधान करता हुआ सा, ब्रह्मास्वाद का अनुभव कराता हुआ- 
सा और लौकिक सामग्रीजन्य आस्वाद की अपेक्षा विलक्षण एवं चमत्कारपूर्ण होता है । 

वह रस उत्पाद (कार्य) नहीं होता, क्योंकि कारण के विनाश से तो कार्य का 
विनाश हो जाता है, परन्तु सीता आदि विभावों के वस्तुत: न.होने पर भी सहृदय 
सामाजिकों को रसास्वाद होता है। वह रस ज्ञाप्य' भी नहीं होता, क्योंकि ज्ञापन 
तो पहले से सिद्ध वस्तु का होता है, रस पहले से सिद्ध नहीं होता, अपितु विभाव आदि 
के द्वारा व्यण्जित होकर आस्वाद्य होता है। 

यदि यह कहा जाय कि कारक और ज्ञापक' के अतिरिक्त यह तृतीय विलक्षण 
वरतु कहाँ से निकल आयी ? तो यह तीसरी विलक्षण या अछौकिक वस्तु यहीं विद्यमान 
है, क्योंकि अलौकिक कार्य के लिए अलौकिक कारण भी होना चाहिए, अतः विभावादि 
व्यओ्जकों की अलौकिकता उनका दूषण न होकर भूषण ही है। 

चवेणा की उत्पत्ति को ही व्यवहार में रसोत्पत्ति कह दिया जाता है, फलतः रण 
को कार्य भी कह दिया जाय । वह प्रत्यक्ष इत्यादि लौकिक ज्ञान, अपक्व योगियों के 
प्रमाणनिरपेक्ष ध्यानजन्य ज्ञान, और पकक्‍व योगियों के लोकिक संस्पर्श से शून्य स्वस्वरूप- 
विषयक एवं आत्ममात्र-विषयक ज्ञान से भी ग्राह्म नहीं होता । क्योंकि उसमें विभाव 
आदि अलौकिक पदार्थ भी रहते हैं, इसी लिए वह रस लोकातीत स्व-संवेदन 
(ज्ञान) का विषय होता है, अतः उसे ज्ञेय भी कह दिया जाय । 


रस एवं स्व॒र-सन्निवश २६५ 


रसग्राहक ज्ञान निविकल्पक नहीं होता, क्योंकि उसमें विभावादि-सम्वन्ध प्रधान 
होता है और निविकल्पक ज्ञान तो नाम, रूप, जाति-विशेषों से रहित होता है। बह 
स्वसंवेदन सविकल्पक ज्ञान भी नहीं, क्योंकि अलौकिकानन्दसय रस के आस्वाद की 
अवस्था में अन्य पदार्थों का ज्ञान नहीं होता । फलत: इन दोनों ज्ञानों की अपेक्षा वह 
विलक्षण भी है और उभयात्मक भी, अतः उसकी अछौकिकता सिद्ध होती है।'' 


गीत और रस 
रख्जक स्वर-सन्दर्भ गीत कहलाता है। गीत कण्ठ, तस्त्री या सुषिर से अभि- 
व्यवत हो सकता है। ये तीनों जब मिल जाते हैं, तब स्वर्ण, गन्ध और कोमलता का 


१३>-छोके प्रमदादिभि: स्थाय्यनुमाने5म्पासपाटववता काव्य नाटये च तैरेव कारण- 
त्वादिपरिहारेण विभावनादिव्यापा रवत्त्वादलौकिकृविभावादि--शब्दव्यवहार्थे- 
मंमवते शत्रोरेवैले तटस्थस्यवैत्ते, न ममैवैते न छात्रोरेवेते न तटस्थस्यैवैते--- 
इति सम्बन्धविशेषस्वीकारपरिहारनियमानध्यवसायात्‌ साधारण्येन प्रतीतै- 
रभिव्यक्त: सामाजिकानां वासनात्मतया स्थितः स्थायी रत्यादिको नियत- 
प्रमातृगतत्वेव॒ स्थितो४पि साधारणोपायबलात्‌ तत्कालविगलितपरिमित- 
प्रमातृभाववशोन्मिपितवेद्यान्तरसम्पर्कंशून्यापरिमितभावेन _ प्रमात्रा सकल- 
हृदयसंवादभाजा साधारण्येन स्वाकार इवाभिन्नो5पि गोचरीकृतश्चर्व्यंमाणतैक- 
प्राणो विभावादिजीवितावधि: पानकरसन्यायेन चर्व्यमाण: पुर इव परिस्फ्रन्‌ 
हृदयमिव प्रविशन्‌ सर्वाज्भीणमिवालिज्भन्‌ अन्यत्‌ सर्वभिव तिरोदधत्‌ ब्रद्मा- 
स्वादमिवानू भावयन्‌ अलौकिकचमत्कारकारी श्वज्भारादिको रसः। 
स॒च न काय्ये, विभावादिविनाशे5पि तस्य सम्भवप्रसद्भातू, नापि ज्ञाप्यः 
सिद्धस्य तस्यासम्भवात्‌, अपि तु विभावादिभिव्य॑ड्जितश्चवंणीय: । कारक- 
ज्ञापकाभ्यामन्यत्‌ क्‍्व दुष्टमिति चेत्‌ु, न क्वचिद्‌ दृष्टमित्यलौकिकसिद्धे- 
भूंषणमेतन्न॑ दूषणम्‌ । चर्वणानिष्पत्त्या तस्य निष्पत्तिरुपचरितेति कार्य्योप्प्युच्य- 
तामू, लौकिकप्रत्यक्षादिप्रमाणताटस्थ्याववोधशालिमितयोगिज्ञानवेद्यान्तर- 
मंस्पर्श रहित--स्वात्ममात्रपर्यवसितपरिमितेतरयोगिसंवेदनविलक्षण--लोकोत्तर- 
स्वसंवेदनगोचर इति प्रत्येयोः्प्यभिधीयताम्‌ | तद्ग्राहक॑ च न निविवल्पक 
विभावादिपरामशंप्रधानत्वात्‌ । नापि सविकल्पक चर्व्येमाणस्थालौकिकानन्द- 
मयस्य स्वसंवेदनसिद्धत्वात्‌। उभयाभावस्वरूपस्य चोभयात्मकत्वमपि पूर्व- 
वललोकोत्तरतामेव गमयति न तु विरोधमिति श्रीमदर्भिनवगुप्ताचार्यपादा: । 
“के ० प्र०, वही सं०, पृ० ९५ 


२६६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मिश्रण-सा हो जाता है, परन्तु निरपेक्ष रहकर भी ये तीनों साधन पृथक्‌-पुथक्‌ रूप में 
भी गीत' की ही अवतारणा करते हैं। भगवान्‌ वेदव्यास ने भगवान्‌ कृष्ण के वेणु- 
वादन को वेण-गीत' कहा है। 

प्राचीन आचार्यों ने गीत में व्यञ्जना शक्ति मानी है, इसी लिए वे गीत से 
रस-व्यञ्जना के सिद्धान्त का समर्थन करते हैं।'” आनन्दवर्धन तथा उनके विरोधी 
भी गीत-शब्दों में रस-व्यज्जना की शवित मानते हैं और कहते हैं कि गीत के शब्द 
अवाचक होने पर भी रस-व्यम्जक होते हैं।*' 

जिस प्रकार सार्थक शब्दों का एक वाचक रूप होता है, उसी प्रकार गेय स्वरों 
का एक विशिष्ट रूप होता है। स्थायी' (आधारभूत) स्वर की अपेक्षा स्वरविशेष 
का अन्तर उसके स्वरूप को स्पष्ट करता है। जिस प्रकार वाक्य के अद्भभूत शब्द 
वाच्यार्थ के पर्चात्‌ व्यंग्याथ का बोध कराते हैं, उसी प्रकार गेय स्वरसन्दर्भ के अद्भभूत 
स्वर अपने स्वरूप के पश्चात्‌ भाव या रस का बोध कराते हैं। अर्थात्‌ गेय 
स्वर का स्वरूप व्यंग्याथे के बोधन में वही कार्य करता है, जो व्य&जक शब्दों का 
वाचक रूप करता है। गीत में स्वरों का अपना स्वरूप ही व्यञजना का माध्यम है, 
उन्हें व्यंग्याथ बोधन के लिए सार्थक शब्दों के समान वाचकता पर निर्भर नहीं 
रहना होता। क्‍ 

आचार्य आनन्दवर्धन का कथन है कि जिन नील, मधुर :्रत्यादि वस्तुओं का 
इन्द्रियजन्य ज्ञान सभी को होता है, भिन्न-मति व्यक्ति भी उन वस्तुओं के विषय में 


१४--न हि यवाभिधानशक्ति: सैवावगमनशक्ति: । अवाचकस्यापि गीतशब्दादे: 
रसादिलक्षणार्थावगमात्‌ । 

“ध्व०, कारि० ३३, वृ, पृ० ३४६ 

१५--नन्‌ शब्द एवं प्रकरणाद्यवच्छिन्नो वाच्यव्यझूग्ययो: सममेव प्रतीतिमुपजनयतीति 

कि तत्र क्रकल्पनया। न हि शब्दस्य वाच्यप्रतीतिपरामर्श एवं व्यञ्जकत्वे 

निबन्धनम्‌ । तथा हि गीतादिशब्देश्योषपि रसाभिव्यक्तिर॒स्ति । न च तेषामन्तरा 


वाच्यपरामश: । 
--ध्व०, कारि ० ३२, वृ०, पू० रेरे४ 


१६--तथा हि गीतध्वनीनामपि व्यव्जकत्वमस्तीति रसादिविषयम्‌। न च तेषां 
वाचकत्वं लक्षणा वा कथड्चिल्लक्ष्यते । शब्दादन्यत्रापि विषये व्यञ्जकत्वस्य 

दर्शनाद्‌ वाचकत्वादिशब्दधमंप्रकारत्वमयुक्तं ववतुम्‌ । 
-ध्व०, कारि० ३३, वृ०, पृ० ३५८ 


रस एवं स्वर-सलन्निवश २६७ 


मतभेद के शिकार नहीं होते। जिस वस्तु के नील रूप का निर्बाध ज्ञान हो रहा हो, 
उसके विषय में कोई भी नहीं कहेगा कि वह वस्तु पीली है, नीली नहीं । उसी प्रकार 
वाचक शब्दों, अवाचक गीतध्वनियों एवं अशब्द चेष्टाओं (मुद्राओं ) की सर्वानुभवसिद्ध 
व्यञ्जकता को भला कौन अस्वीकृत कर सकता है? ” 

रसकौमृदीकार श्रीकण्ठ भी काव्य, गीत एवं नाटय को निरपेक्ष रूप में अर्थात्‌ 
पृथक्‌ू-पृथक रस का उदगम स्थान मानते हैं।“ 


भाषा की अपेक्षा नाद के प्रभाव का क्षेत्र अधिक व्यापक है। भाषाविशेष का 
ममंज् सहृदय व्यक्ति ही काव्य के द्वारा रसास्वाद करता है, परन्तु गीत का प्रभाव 
बच्चों पर भी पड़ता है।' गीत से तो तियंक योनियों में उत्पन्न प्राणी भी आनन्द- 
मग्न होते और प्राण तक दे देते हैं।” नाद के इस प्रभाव के कारण ही महर्षि भरत ने 
गीत को नाटद की शब्या कहा है। गीत के द्वारा असहृदय व्यक्तियों के हृदय में पड़ी 
हुई राग-द्वेष की ग्रन्थियाँ भी घुल जाती हैं, उनका हृदय भी तरल हो जाता है और 
वे भी सहृदयों के समान ही रसास्वाद करने लगते हैं। 

तियंक्‌ योनि में उत्पन्न होनेवाले प्राणी अपने भावों की अभिव्यक्ति भी नाद के 
द्वारा ही करते हैं, हमारे पास उनके मनोभावों को जानने का यही साधन है। भाषा 
भले ही कभी-कभी ठीक-ठीक मनोभावों को अभिव्यक्त करने में समर्थ न हो, परन्तु 
नाद कभी असफल नहीं होता । हुं, शोक इत्यादि चित्तवृत्तियों को व्यक्त करनेवाले 
नाद-रूप सावंभौम हैं, वे भाषा की भाँति एकदेशीय नहीं। कालिदास के मूल काव्य 


१७--न हि नीलमधुरादिष्वशेषलोकन्द्रियगोचरे बाधारहिते तत्त्वे परस्परं विप्रतिपन्ना 
दृश्यन्ते । न हि बाधारहितं नील नीरूमिति ब्रुवन्नपरेण प्रतिषिध्यते नैतन्नील 
पीतमेतदिति । तथव व्यञ्जकत्व वाचकानां शब्दानामवाचकानां च गीत- 
ध्वनीनामशब्दरूपाणां च चेष्टादीनां यत्सवेषामनुभवसिद्धमेव तत्केनापहनूयते । 

“थ्व०, कारिका ३३, वृ०, पृ० ३७६ 
१८--नाटथे गीते च काव्य त्रिषु वसति रसद्श द्धबुद्धस्वभाव: । 
“-+भ० को०, पृ० ५२९ 
१९--अज्ञातविषयास्वादों बार: पय्येडकिकागत:। 
रुदन्‌ गीतामृतं पीत्वा हर्षोत्किष प्रपद्यते ॥ 

२०--वने चरन्‌ त॒णाहारब्चित्र मृगशिशु: पशु: । 

लुब्धो लुब्बकसज्भीते गीते यच्छति जीवितम्‌ ॥ 


२६८ भरत का संगीत-पसिद्धान्त 


का आनन्द असंस्कृतज्ञ व्यक्ति नहीं ले सकता, परन्तु नाद-सौन्दर्य-जनित आनन्द का 
अनुभव प्रत्येक को होता है।'' 


रस का स्वरूप 


रस के स्वरूप को हम एक बार पुनः ध्यान में रख ले -- 


रजोगूण एवं तमोगूण से अस्पृष्ट अन्तःकरण सक्त्व कहछाता है या बाग 
विषयों से चित्तवृत्तियों को हटानेवाला अन्त:करण का धमंविशेष सत्तव' है । 
रजोगूग एवं तमोगूण को दवाकर सक्त्व' का प्रकाशित होना उसका उद्रक' कहलाता 
है। सत्त्व के उद्रेक के कारण अखण्ड, स्वयंप्रकाश, आनन्दस्वरूप चेतना रस है। 
अन्य पदार्थों का ज्ञान उस चेतना के समय नहीं होता । वह चेतना या अनभति ब्रह्मा- 
स्वाद-सहोदर है। अछोदिक चमत्कार, अर्थात्‌ रजोगूण एवं तमोगण के दब जाने के 
परिणामस्वरूप हो जानेवाला चित्त का विस्तार, इसका प्राण है। कुछ प्राकतन 
पुष्यशाली सहृदय सामाजिक उसी प्रकार उस रस का अनुभव करते हैं, जिसे प्रकार 
बे अपने आपसे अभिन्न अपने आकार का अनुभव करते हैं।'' 


नजजा- बज >+ की कक ५ नल नल++ 3 «+५+ * ७-०» 


२१--तथा च प्राण्यन्तरस्य मृगसारमेयादेरपि नादमाकण्य भयरोपश्ञोकादि प्रतिपद्यते 
| तदय नादाच्चित्तव त्त्याद्यगगमो5्नुमानं तावत्‌। ये त्वेते वण॑विशषास्ते तन्नाद 
रूपयामान्यात्मकपदतन्न (न्तु) ग्रन्थिमया इव प्राच्यप्रयत्नातिरिक्तनिमित्ता- 
न्तरापेक्षा:, तत एवानशित्र तेउन्यथापि प्रयोदत्‌ रवया:, अत एव दृष्टव्यभिचारा:। 
नादस्तु झटित्युद्भिन्नमुखरागपुलकस्थानीयो नान्यथासिद्धाउन्यथासिद्ध शब्दाथ 
बावते । --अभि०, गा० सं ०, अध्या ० १७, पृ० ३८७ 
२२--रजस्तमोमभ्यामस्पृष्ट मनः सत्त्वमिहोच्यते । 
द --सा ० दर्पण, परि० ३, कारिका ३ के पश्चात्‌ उद्धृत 
'२३--इत्यू बतप्रकारों वाह्ममेयविमखतापादक: कश्चनान्तरो धर्म्मः सत्त्वम्‌ । 
ह -+सा० दर्पण, परि० ३, कारिका ३ के पश्चात्‌ व्‌ 
२४--तस्थोद्रेकी रजस्तमसी अभिभूय आविभाव:। 
“+सा० दर्पण, परि० ३, कारिका ३ के पश्चात्‌ वृत्ति 
२०--सत्त्वोद्रेकादसण्डस्वप्रकाशानन्दचिन्मय: । 
वेद्यान्तरस्पशंश न्‍यो ब्रह्मास्वादसहोदर: ।। 
लोकोत्त रचमत्कारप्राण: कंश्चित्‌ प्रमातृभिः। 
स्वाकारवदभिन्नत्वेनायमास्वाद्यते रसः ॥ 


शति 


रस एवं स्व॒र-सन्निवेश २६९ 


जो लोग स्वभाव से ही स्वच्छ दर्पण के समान हृदय से यूक्‍त हैं, वे अपने मन को 
संसारोचित क्रोध, लोभ, इच्छा आदि के वशीभूत नहीं होने देते, उनके लिए 'दश 
रूपकों' (रूपक के दस भेदों ) के श्रवण मात्र से वह 'रस' स्पष्ट होता है, जो साधारण 
रसनात्मक चर्वंणा के द्वारा ग्राह्म है। जो लोग वैसे विशुद्धान्तः:करण नहीं उन्हें भी 
बसी चवंणा कराने के लिए नट आदि की प्रक्रिया है। ऐसे लोगों के क्रोध, शोक 
आदि से ग्रस्त हृदय की ग्रन्थियों का भञ्जन करने के लिए मह॒पि भरत ने गीत” आदि 
(वाद्य, नृत्य) की प्रक्रिया विरचित की है।' 

उपर्यक्त पंक्तियों से हम इन निष्कर्पों पर पहुँचते हैं-- 

(अ) रस एक विशेष चेतना है, जो रजोगूण एवं तमोगण के दब जाने पर 
होती है। 

(आ) मनप्य उस चेतना के क्षणों में रज एवं तम से उत्पन्न व्यक्तिगत चिन्ता, 
क्रोव, शोक इत्यादि से मुक्ति पा लेता है। 

(इ) गीत अर्थात्‌ स्वस्सन्निवेिश भी रजोगुण एवं तमोगण से उत्पन्न व्यक्तिगत 
हप॑, शोक इत्यादि हृदयग्रन्थियों का भञूुजन करने अर्थात्‌ रजोगूण एवं तमोगूण को 
दवाकर सत्त्व का उद्रेक करने में समर्थ है। 

स्वरसन्नविवेश से रसयरियाक की प्रक्रिया 

दूसरों को सुनाने एवं आनन्दित करने की दृष्टि से गीत की सृष्टि करते समय 
गायक या वादक जिन भावों की अभिव्यक्ति करता है, वे वास्तविक भावों का अभिनय 
ही होते हैं। करुण भावों की अभिव्यक्ति के समय कलाकार लौकिक रूप में पीडित 
नहीं होता । फलतः स्वरों द्वारा भावों का अभिनय करते समय कलाकार की स्थिति 
अभिनेता से भिन्न नहीं होती। हाँ, अभिनेता की अपेक्षा उसके पास साधन सीमित 
होते हैं। गायक सार्थक शब्दों का आश्रय लिये बिना ही स्वरसंवलित, शुष्काक्षरों से 
अथवा आलाप द्वारा भावाभिव्यक्ति करता है, उसकी कण्ठव्वनि अनुकूल 'काकु' से 


२६--तन्न ये स्वभावतो निर्मेलम॒ुकुरहदयास्त एवं संसारोचितक्रोधमोहाभिलाष- 
परवशमनसों न भवन्ति। तेषां तथाविधदद्वलूपकाकर्णनसमयं साधारण- 
रसनात्मकचवेणाग्राह्मो रससजञ्चयो नाटयलक्षण: स्फूट एवं। ये त्वतथाभूता- 
स्तेषां प्रत्यक्षोचिततथाविवचवंणालाभाय नटादिप्रक्रिया । स्वगतक्रो धशोकादि- 

संकटहृदयग्रन्थिभञ्जनाय गीतादिप्रक्रिया च मुनिना विरचिता। 
“अभिनव ०, गा० सं० २, अ० ६, षृ० २९१ 


२७० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


युक्‍त होती है और उसकी मुद्राएँ भावानुकूल होती जाती हैं, परन्तु वह अभिनेता के 
समान पात्रविशेष के वेष इत्यादि से युक्त नहीं होता। 

गायक स्वरसन्निवेश के द्वारा जिन भावों की अभिव्यक्ति करता है, वे 'साधारण्य' 
एवं प्राणिमात्र-हृदयसंवाद' के कारण सावधान' श्रोताओं की, रजस्तमोनिर्मित 
रागद्वे षरूप ग्रन्थियों को विगलित करके उनके हृदय में उस चेतना का अनुभव करा 
देते हैं, जिसे रस' कहा जाता है। 

स्वरसबन्निवेश की इसी शक्ति के कारण हरिण-जैसे प्राणी में भी उस लौकिक 
भय का विगलन हो जाता है, जो लौकिक स्थिति में उसे लब्धक से चौकन्ना रखता है। 
फलत: स्वरसबन्निवेश के प्रभाव से सहृदय हरिण सहृदयता का अभिनय मात्र करनेवाले 
कलाकार लब्धक की हृदयहीनता का ग्रास बन जाता है। 

महाकवि कालिदास ने कहा है कि रम्य दृश्यों को देखकर और मधुर शब्दों को 
सुनकर प्राणी के मन में जन्मान्तर से स्थित भावनाएँ जाग जाती हैं।” जहाँ तक 
नाद-माधुरी का सम्बन्ध है, वह तियंक योनि के प्राणियों तक को तो प्रभावित करती 
ही है, श्रीमद्भागवत के अनुसार जड़ प्रकृति भी उससे प्रभावित होती है।* 


गान-क्रिया में स्थायी, उसके संबवादी एवं सडझ्चारो स्वरों का कार्य 


नाटअथ को रस-प्रक्रिया में सीता आदि आलम्बन विभाव, पुष्पवाटिका इत्यादि 
उद्दीपन विभाव, आश्रय की चेष्टा आदि अनुभाव और निर्वेद, उत्सुकता इत्यादि 
संचारी भावों के संयोग से रस-निष्पत्ति होती है । 

स्वर-सबन्निवेश के द्वारा रस-प्रक्रिया में स्थायी भाव का आलम्बन अंश स्वर' 
होता है, जिसकी संज्ञा स्थायी स्वर' होती है। स्थायी स्वर का संवादी स्वर 'उद्दीपन 
विभाव' का काय॑ करता है, प्रयुज्यमान अनुवादी स्वर” अनुभाव का कार्य करते हैं 
और स्थायी स्वर को उभारते रहते हैँ एवं सञ्चारी स्वर सञ्चारी भावों के प्रकाशक 


होते हैं । 


२७--रम्याणि वीक्ष्य मधुरांइच निशम्य शब्दान्‌ पर्य्युत्सुकी भवति यत्सुखितो5पि जन्तु: । 


तच्चेतसा स्मरति नूनमबोधपूर्व भावस्थिराणि जननान्तरसौहृदानि॥। 
--अभिन्ञानशाकुन्तलू 


२८--नचस्तदा तदुपधाय्य॑ मुकुन्दगीतमावतंलक्षितमनोभमवभग्नवेगा: । 
आलिजुनस्थगितमूतिभुजैर्मु रारेगू ह णन्ति पादयुगल कमलोपहारा: ॥। 
“-श्रीमद्भागवत, स्कन्ध १०, अ० २१, इलो० १५ 


रस एवं स्वर-सश्निवेश २७१ 


अतः यह कहा जा सकता है-- 

स्थायी स्वर पर आलम्बित, उसके संवादी स्वर द्वारा उद्दीप्त, अनुवादी स्वरों 
द्वारा अनुभाबित और सञ्चारी स्वरों द्वारा परिपोषित, सहृदयों की वह चेतनाविशेष 
'रस' है, जिसकी अनुभूति के समय रजस्तमोगुण-जनित उनकी रागद्वेषादि ग्रन्थियाँ 
विगलित हो जाती हैं। 

स्थायी स्वर, संवादी स्वर, अनुवादी स्वर एवं सञ्चारी स्वर ये चारों ही परि- 
भाषाएँ नाटबशास्त्र में आयी हैं। नाट्यशास्त्र में स्वर-सन्निवेश के द्वारा स्वतन्त्र- 
रूपेण रस-परिपाक पर पृथक विचार उसी प्रकार नहीं किया गया है, जिस प्रकार 
श्रव्य काव्य अथवा म्‌कक्‍्तक काव्य में रस-परिपाक पर विचार नहीं । 

जिस प्रकार बाह्य प्रकृति के साहचरय में आकर सहृदय की हृदय-ग्रन्थियाँ विगलित 
हो जाती हूँ, उसी प्रकार नाद-सौन्दर्य उसके हृदय को विगलित कर देता है। ऐसी 
स्थिति में रस-परिपाक के लिए किसी कथा या घटना की आवश्यकता नहीं होती । 

स्थायी स्वरों का रसों सें विनियोग 


स्थायो स्व॒र रस सथायो भाव _ 
षड्ज वीर, अद्भुत, रौद्र उत्साह, विस्मय, क्रोध 
ऋषभ वीर, अद्भुत, रौद्र उत्साह, विस्मय, क्रोध 
गान्धार :... करुण शोक 

मध्यम ..._ श्ृज्धार, हास्य रति, हास 

पञ्चम श्रृद्भार, हास्य रति, हास 

धेवत वीभत्स, भयानक भय, जुग॒प्सा 

निषाद करुण शोक 


जब तक स्वर स्थायी" नहीं होता, तब तक वह भाव' का प्रकाशक होता है, 
'रस' का नहीं। उस अवस्था मे उसके द्वारा अभिव्यक्त भाव 'सञ्चारी' होता है, 
स्थायी भाव नहीं । उस समय वह॒स्वरविशेष स्थायी स्वर पर आलम्बित स्थायी 
भाव का परिपोषण करता है। 

अनुभव यह सिद्ध करता है कि जिन रागों में मध्यम स्थायी स्वर होता है, वे 
संयोग श्इंगार और जिनमें पञ्चम अंशस्वर होता है, वे विप्रलम्भ (वियोग) श्वद्धार 
के व्यञ्जक होते हैं। 

अन्तरगान्धार एवं काकली निषाद भी शोकव्यञ्जक होते हैं, ये भरतसंप्रदाय में 
स्थायी नहीं होते । 


२७२ भरत का संगोतन्सिद्धान्त 


जातिप्रयोग एवं रागप्रयोग में रसाभिव्यञजक स्वर प्रयोज्य स्थायी स्वर होता 
है। अतएवं स्थायी स्वर परिवर्तित होने पर एक ही जाति' पृथक-पृथक रखों में 
विनियक्त होती है। द 

उदाहरणतया पाडजी जाति के पाँच रूप होते हैं, क्योंकि इसके अंशस्वर या 
स्थायी स्वर षडज, गान्धार, मध्यम, पञचम एवं घंवत होते हैं। षडज स्थायी स्वर 
होने पर वीर, अद्भ््‌त, रौद्ग, गान्धार या निषाद अंश होने पर करुण, मध्यम या पंचम 
के स्थायी होने पर श्ज्भार एवं घेवत के अंश होने पर बीभत्स या भयानक रस की 
अभिव्यक्ति होती है। 

स्थायी स्वर मे भेद होने पर प्रयोज्य सप्तक का रूप बदल जायगा, क्योंकि स्थायी 
या अंश स्वर ही सप्तक या स्थान का आरम्भक स्वर होता है। इस प्रकार षाड्जी के 
एक शुद्ध भेद एवं चार अंश विकृत भेदों के लिए स्थायीभेद से हमें पाँच सप्तक मिलेंगे, 
जिनके रूप निम्नलिखित हैं--- 


१--षडजांश षाडजी के लिए --स, ३२, रंग, ४म, ४प, ३ध, रनि, ध्ध 

इन आठ स्वरों में प्रथम सात स्वर षाडजग्रामिक उत्तरमन्द्रा का आरोह हैं 
अन्तिम स्वर “अंश' स्वर पडज का मध्य सप्तकीय रूप है। ये स्वर हमें पाडजी का शुद्ध 
रूप देंगे और षाडजी जाति का विशिष्ट वर्ण अर्थात्‌ स्वरसन्निवेश हमें पडज अंश होने 
के कारण वीर, अद्भूत या रौद्र रस की अनुभूति फरायेगा। 

२->-गान्धारांश पाडजी के लिए--ग, ४म, ४प, ३ध, २नि, डस, ३२रे, शरगर 


$ अऑीजजण ०» लक ंऑइिणज->२ ७० +>->>- &»०+++- फिनानाण+ ७७८७७४/५७७४७००८४८८७४ 


* आधुनिक ठाठवादी श्षीप्नतापूर्वक इस सप्तक को सरलता के साथ स, रे, ग, मं, 
प, घ, नि' कह देंगे । उससे केवल एक लाभ यह होगा कि उन्हें भरत-सम्प्रदाय में 
तीव्र मध्यम” का दर्शन हो जायगा, जो कि वास्तव में भरत का घैवत है और स्थायी ' 

गान्धार से ग्यारह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है। परन्तु इस सप्तक के द्वारा अभिव्यक्त 
होनेवाले रस का सिद्धान्त उनकी पहुँच से बाहर रहेंगा। 

एक विचित्र परिणाम यह होगा कि 

ग, ४म, डेप, ३ध, २नि, ४स, ३रे, रंग! को-- 

स, ४रे, ४ग, ३म, रप, ४घ, ३नि, रस” कहने से चतुःश्रुतिक ऋषभ और धैवत 
की सूप्टि होगी, त्रिश्वुतिक मध्यम बनेगा, जो पड्ज से ग्यारह श्रुति दूर होगा और एक 
ऐसा गान्धार उत्पन्न होगा, जो षघडज से आठ श्रतियों की दूरी पर होगा, षड्ज से सत्रह 
श्रुतियों के अन्तर पर रिथत एक नवीन धैवत का जग्म होगा। इस संज्ञावाले इन स्वरों 
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इस अवस्था म॑ स्थायी स्वर गान्धार है, जिसका स्थायित्व करुण रस का अभि- 
व्यज्जक है। शुद्ध षाडजी में निपाद का प्रयोग अल्प होता है, परन्तु गान्धारांश 
अवस्था में अंश-संबादी होने के कारण उसका प्रयोग अनल्प होगा। पड्जांश अवस्था 
म॑ जो बहुलता पड॒ज एवं उसके संवादी पब्न्चम को प्राप्त थी, वही स्थिति इस अवस्था 
में गान्धार एवं निषाद की होगी। हाँ, न्यास स्वर पड़ज ही होगा। 

३--मध्यमांश पाइजी के छिए--म, ४ंप, ३ध, रनि, ४स, ३२, रग ४म* 

स्वरों की यह स्थिति मध्यम' के स्थायी होने का परिणाम है। इस अवस्था में 
पाडजी का स्वर-सन्निवेश श्यृंगार की अभिव्यक्ति करेगा। मध्यम एवं उसके संवादी 
पड्ज का बहुत्व रहेगा। 

४--पज्चमांश पाडजी के लिए--प, ३, थ, २ नि, ४ स, ३ रे, २ ग, ४ म, ४ पे 
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की कोई स्थिति भरत-सम्प्र दाय में नहीं, फलत: पूर्वक्‍्ति स्व॒रों की भरतोकत संज्ञाएँ 
ही वेज्ञानिक हैं। 
*उत्तर-भारतीय सरस्वती वीणा में ठीक यही--- 

मे, डेप, ३घ, रनि, थस, ३२रे, रग, ४म' 

'स, ४२रे, ३ग, रम, ४प, रेध, रनि, ४स' कहलाते हैं, जिनके ऋपभ-पघैवत में 
संवाद नहीं, क्योंकि वस्तुत: ये दोनों क्रमशः प्राचीन पञ्चम और ऋषमभ हैं, जिनमें 
बारह श्रुतियों का अन्तर है। 

पारचात्य डायटॉनिक स्केल इस मूच्छेना में अन्तर गांधार करने से बनता है, जो 
उत्तर भारतीय बीणा का बिलावल है। यह ध्यान रखना चाहिए कि जिस चतु:श्रुतिक 
धेवत की बात आधुनिक ठाठवादी करते हैं, उसका अस्तित्व उत्तर-भारतीय सरस्वती 
वीणा में नहीं। इस सरस्वती वीणा के शुद्ध घैवत का मध्यम के साथ षड्जान्तरभाव है 
ओर वह मध्यम से आठ नहीं, सात श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है। उत्तर-भारतीय 
सरस्वती वीणा के मध्यम और धघैवत प्राचीन मध्यमादि मूच्छेना के निषाद और 
ऋषभ हैं, जिनमें सात श्रुतियों का अन्तर है। 

मध्यमादि सान्तरा म्‌च्छेना के स्वरों को पड़ज इत्यादि करने से चतुःश्रुतिक 
ऋषभ की सृष्टि होती है, जो वैवत के साथ संवाद नहीं करता, अत: भरतोक्‍्त 
संज्ञाएँ ही वैज्ञानिक हैं। 

$ आधुनिक ठाठवादी इन-- 

प, रेध, रनि, ४स, ३२रे, रंग, ४म, '४प”' को 
स, रेरे, रंग, ४म, रेप, २ध, ४नि, ४स-- 
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२७४ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


यह पञु्चमांश स्थिति वियोग-श्रंगार को अभिव्यक्त करेगी । इस अवस्था में 
पञचम एवं उसके संवादी षडज' का बहुत्व होगा । 
५--धवरतांश पाइजी के लिए--ध, २ नि, ४ स, ३ रे, २ग, ४ मं, ४ प, ३ घ! * 


कह देंगे, परन्तु त्रिश्तिक ऋषभ का अस्तित्व उनके यहाँ नहीं । इन 'स' और पर में 
बारह श्रुतियों का अन्तर होने के कारण इनमें परस्पर संवाद नहीं होगा, क्योंकि वस्तुतः 
ये पञचम' और ऋषभ' हैं । पञचम को 'अड्भद का चरण' माननेवाले सज्जनों को 
पञ्चम का यह च्यूतत्व' भला कंसे स्त्रीकार्य होगा। 'धंवर्त' जो कि मूच्छेना का 
गान्धार' है, वह स्थायी स्वर पञ्चम से चौदह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है । षडज 
से चौदह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित किसी ध' की स्थिति की सज्भति भी ठाठवाद में 
कसे होगी ? अतएव इन स्वरों के प्राचीन नाम ही वैज्ञानिक हैं । 

आधुनिक मालकोंस, दरबारी और आसावरी रागों का धेवत' भैरव के धेवत' 
से उतरा हुआ कहा जाता है। वास्तविक स्थिति यह है धेवत' कही जानेबाली 
यह ध्वनि पञचमादि षाडजग्रामिक मूृच्छेना का गान्धार है, जो अंश स्वर पञ्चम' से 
चौदह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है । 

इन रागों में तानपूरे का पञ्चमवाला तार मध्यम में मिलाया जाना चाहिए । 
आसावरी और दरबारी में जब म प ग तान में पञचम का स्पशमात्र होता है, तब 
'पञ्चम' उतरा हुआ लगता है। कुशल तन्त्रीवादक इसी लिए इस स्वर-समुदाय में 
पञ्चम को मींड' द्वारा व्यक्त करते हैं, स्थिर सारिका के पञ्चचम का प्रयोग नहीं करते, 
धैवत भी मींड द्वारा ही व्यक्त किया जाता है । वस्तुत: यह मप ग्र”' पण्चमादि म्‌च्छेना 
का स, रे, नि है, जिसके रे-नि' में ऋषभ निषाद से सात श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है। 

जो सज्जन इन रागों में पडज के साथ पञ्चम का संवाद देखना रागरूप' देखने 
की अपेक्षा अधिक अच्छा समझते हैं, उन्हें वैसा मानने का अधिकार है । हमारी दृष्टि 
में इन रागों में पञचम का संवाद षडज के साथ नहीं, क्योंकि वह पञ्चम' प्राचीन 
ऋषभ है। 

इस सम्बन्ध में सहृदयों के कान प्रमाण हैं । 

* ठाठवादी इन--- 

ध, रनि ४स, ३रे, रंग, ४म, ४प, ३ध' को 


| | 
स, २रे, ४ग, ३ेम, रम, ४ंध, ४नि, रेस' 
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कह देंगे, परन्तु यह मूच्छेना ठाठ-सिद्धान्त के लिए 'ठाठ-विध्वंस! और 'मेल-सिद्धान्त' 
के लिए 'मेल-मर्दन' सिद्ध होगी। क्योंकि--- 

इस अवस्था में यह स्वरसमूह धैवत के स्थायित्व के कारण बीभत्स एवं भयानक 
रसों का अभिव्यञ्जक होगा । स्थायी स्वर घैवत एवं उसके संवादी ऋषभ का बहुत्व 
इस अवस्था में होगा । 


(अ) ठाठवादियों को पञ्चम नहीं मिलेगा, जब कि मेल' या ठाठ में पञ्चम 
का होना अनिवायं है । 

(आ) मध्यम के दोनों रूप षाड्जी में आगे-पीछे प्रयुवत होते हुए मिलेंगे, जब कि 
एक मेल में दोनों मध्यमों का होना असम्भव है । 

(इ) त्रिश्॒ुतिक षघडज एवं मध्यम का दश्शन होगा । 

अतः इन स्वरों की भरतोकत संज्ञाएँ ही वैज्ञानिक हैं । 

इस म्‌च्छना से उत्पन्न होनेवाले रागों का व्यवहार बारहवीं शताब्दी में उठ चुका- 
सा था। हमने उन रागों को पृष्ट एवं अखण्डनीय प्रमाणों के आधार पर स्पष्ट करके 
उनमें गेय वस्तुओं की रचना करके शिष्यों को उनकी शिक्षा दी है । 

जातियों के शुद्ध, विकृृत एवं संकीर्ण रूप को स्पष्ट करके उनमें 'वाक' और गेय' 
की रचना करने की दिशा में हमने कुछ कार्य आरम्भ कर दिया है। कार्य लम्बा है। 
भगवान्‌ की ६चछा यदि इस शरीर से कार्य लेने की हुई, तो इस सम्बन्ध में एक विशाल 
ग्रन्थ यथासमय पृथक प्रस्तुत किया जायगा। 


अनुबन्ध (३) 
श्रुतियों की अनन्तता और देशी रागों में प्रयोज्य ध्वनियाँ 


श्रुतियों की अनन्तता 
नाट्यशास्त्र के वम्बई-संस्करण में सप्तरूप-प्रयोग्य अलड्ूगरों का वर्णन करते 
समय श्रुतियों को तीन अवस्थाएँ आयत, मृदु एव्रं मध्यम बतायी गयो हैं।' एकतनत्री- 
जसी वीणा में जब ये श्रुतियाँ अपने वास्तविक स्थान की अपेक्षा घुड़च की ओर अर्थात्‌ 
नीचे निकझती हैं दो आयत , मेरु की ओर अर्थात्‌ ऊँचाई की ओर निकलती हैं तो मृदु 
और अपने वास्तविक स्वरस्थान पर निकलती हैं तो मध्यम या 'मध्य' कहलाती हैं । 
स्व॒रां को शुद्ध अवस्था को अभिव्यक्त करनेवाली श्रुति-विशेय का भी यह 'आय- 
तत्व अथांत्‌ उत्कर्ष एवं मुदुत्व' अर्थात्‌ अपकर्ष, प्रयोग अर्थात्‌ गान-क्रिया अथवा वाद्य- 
क्रिया के परिणाम-स्वछप हाता है, फलत: श्रुतियाँ समुद्र में उठतेवाली तरह्डी के समान 
अनन्त हो जाती है । कोहल ने इसीलिए श्रुतियों को अनन्त कहा है।'* 
विभिन्न अवसरों पर गानक्रिया के परिणामस्वरूप स्व॒र अपने स्थान से प्रमाण- 
श्रुति या केशाग्र अन्तर उतरते या चढ़ने हैं, उस समय उनका शुद्ध रूप वैस्वर्ययुकत प्रतीत 
हाता है। इसी. लिए विश्वावसु ने कहा है कि क्रिया' (गान, वादन ) एवं ग्राम-विभाग 
के परिणामस्वरूप स्वरों की स्वस्थानस्थ अवस्था का बोब करानेवाछी श्रृतियों में भी 
वेस्वयं प्रतीत होता है ।' 
१-आयतत्व तु चेन्नीचं (चे) मृदृत्व॑ तु विपर्ययः (ये) । 
स्वस्थाने मध्यमत्वं च श्रुतीनामेष निर्गेय: ॥ --ताटयशास्त्र, ब० सं ०, अध्याय २९ 
२-आनस्त्य हि श्रुतीनां च सूचयन्ति विपश्चितः । 
. यथा ध्वनिविशेषाणामानन्त्यं गगनोदरे ॥ 
उत्तालपवनोद्वेलजलराशिसमुद्भवा: । 
इयत्तां प्रतिपच्चन्ते न तरज्भपरम्परा: ॥ “कीहल 
३-एतासामपि वैस्वयं क्रियाग्रामविभांगत: । . “-विश्वावसु 
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षाइजग्रामिक उत्तरमन्द्रा में श्रृतियों का क्रम एक बार हमें फिर ध्यान में रख 
लेना चाहिए 
स॒ रे ग आअ० म प्‌ धर नि का० से 


| | | | | ! 
० केखग खग गक खग गकखग कखग खग गक खग 


ह स्थिति स्पष्ट करती है कि इस श्रुतिक्रम में -- 

(अ) प्रत्यक शुद्ध स्वर को अपनी अपक्ृष्ट या मृदु अवस्था मिल सकती है 
वयाकि प्रत्येक स्वर की अन्तिम श्रुति ग' अन्तर या प्रमाणश्रुति है, परन्तु अन्तर- 
गास्वार एवं काकलीनिषाद की अन्तिम श्रुति क' है, ग' नहीं। अतः इन्हें प्रभाणश्रुति 
उतारने पर जो दो ध्वनिर्याँ प्राप्त होंगी, वह इस श्रति-त्रम में नहीं हैं । । 

(आ) गान्वार, मध्यम एवं निषाद को उत्कृष्ट या आयत अवस्था इस श्रतिक्रम 
में प्राप्त होगी, क्योंकि इन स्वरों की पण्चाद्वर्तिनी श्रुतियाँ ग' अन्तर हैं, परन्तु ऋषभ, 
वंबत, अन्तरग।न्धार एवं काकलीनिषाद को एक प्रमाणश्रति चढ़ाने पर जो चार 
नवीन ध्वनियाँ जन्म लूगी, उनका अस्तित्व इस श्वतिक्रम में नहीं, क्योंकि इन चारो 

पं की पश्चादवर्तिनी श्रूति ग न हाकर ख अन्तर है। 

(इ) यदि अपकृप्ट ध्वनियों का और भी अपकर्ष किया जाय और उत्कृष्ट 
ध्वनियों का और भी उत्कर्ष किया जाय, तो और भी विलक्षण ध्वनियाँ मिलेगी । 
ग परिमाण से श्रतियों का निरन्तर अपकर्ष या उत्कषे हमे श्रतियों की अनन्तता का 
दरग्द्शन करा देगा। इस अनन्तता के ज्ञान की प्रक्रिया हमें भरत-तोधित बाईस 
[तियों के क्रम से ही ज्ञात होती है, अतः मूल श्रुतियाँ बाईस मानी गयी 

शाड्रदेव ने अपकृष्ट पडज एवं मध्यम को च्यूत षड्ज एबं च्यूत मध्यम कहा है, 

कृष्ट पञचम माध्यम ग्रासिक या त्रिश्वतिक पञ्चम कहा गया है और उत्कृष्ट गान्धा र 
एवं निषाद को साधारण गान्धार एवं कंशिक निषाद की संज्ञा दी गयी 





दी प्रयोग 
नाटयपास्त्र में सज्जीत के दो विभाग मार्ग और देशी नहीं किये गये हैं। नाट्य- 
शास्त्र में वणित आतोद्य-विधि का प्रयोजन लोकरणज्जन है । मनीषियों को सदा 
बेद' के साथ लोक' का भी प्रामाण्य मान्य रहा है । 
वाल्मीकि ने केवल सात जातियों का उल्लेख किया है। नाटशास्त्र पश्चात्कालीन 
संग्रह-ग्रंथ है। सम्भव है, उसमें वणित सद्भीर्ण जातियाँ पश्चात्कालीन विकास हों । 
सड्भीर्ण जातियों में 'पडजोदीच्यवती', मध्यमोदीच्यवती' संज्ञाओं का उदी- 
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च्यवती' शब्द उन उन जातियों के रूपों का उत्तरदिशा सम्बद्ध से क्षेत्रों में प्रचलित होने 
का प्रमाण हो सकता है । सम्भव है, ये जातियाँ उत्तरीय क्षेत्रों की सृष्टि हो । 

यद्यपि नाट्यशास्त्र को सप्तस्वर, षट्स्वर एवं पञचस्वर प्रयोग ही स्वीकृत हैं, 
तथापि चतुःस्वर प्रयोग भी नाट्यशास्त्र में देशापेक्ष (देशविशेष में प्रचलित ) कहा गया 
है, अत: आज देशी कहे जानंवाले सज्भीत का बीज नाटयशास्त्र में विद्यमान है । 

नाट्यशास्त्र मे वणित आतोद्य विधि! एक विशिष्ट विधि हैं, उसके अपने 
कुछ नियम हैं । परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि अनन्त आनन्द की अभिव्यक्ति में समर्थ 
अनन्त प्रक्रियाएँ नाट्यशास्त्र में गिना दी गयी हैं। हाँ, यह सत्य है कि नाटयशास्त्र के 
कुछ व्यापक एवं त्रिकालाबाधित नियम विश्वभर के सद्भीत को अपने विस्तृत अद्डू में 
ले लते हैं । 

अन्य आचार 


वृद्ध काश्यप, याष्टिक, आजञ्जनेय एवं मतज्ु-जेसी विभूतियों ने देशी सद्भीत 
पर विचार किया है, परन्तु इनमें से केवल मतद्भ का ग्रन्थ प्राप्त है। मतज् ने देशी 
रागों को भी ग्राम-विभाग में वर्गक्रित किया है | 

प्रो० रामकृष्ण कवि ने वृद्ध काश्यप के जो उद्धरण दिये हैं, उनसे सिद्ध होता है कि 
वृद्ध काश्यप सात शुद्ध स्वर, उत्कृष्ट पञ्चम, एक अन्य धेवत, काकली निषाद, अन्तर 
गान्धार, षपड॒ज, मध्यम, गान्धार के साधारित रूप, (तथा मध्यमग्रामीय पड्चचम ? ) 
ये पन्द्रह स्वर जाति प्रयोज्य मानते थे । काश्यप का कथन है कि रागभाषाओं में काकली 
और अन्तर के योग से चतु:श्रुति, द्विश्रुति एवं एकश्रुति स्वरों का प्रयोग करना चाहिए । 

यह एकश्रति' स्वर, उत्कृष्ट पञुचम,, और अन्य धेवत' स्वर भरत-सम्प्रदाय 
में चर्चा का विषय नहीं बने हैं । 

भरत-सम्प्रदाय में स' के पश्चात्‌ क, ख, ग' अन्तर पर ऋषभ स्थित है, यदि इस 
श्रूतिक्रम को उछटकर ग क ख' कर दिया जाय, तो षड्ज के पश्चात्‌ गक अन्तर पर 
स्थित ध्वनि षडज से उतने ही अन्तर पर स्थित होगी, गान्धार से जितने अन्तर पर 
अन्तरगान्धार और निषाद से जितने अन्तर पर काकली निषाद है। षड्ज के पश्चात्‌ 
इस अन्तर पर स्थित ध्वनि को आधुनिक संगीतज्ञ कोमल ऋषभ कहेंगे और भरतोक्त 
ऋषभ उस ध्वनि से केवल 'ख' अन्तर पर स्थित होगा । यदि घंवत की श्रुतियों के क्रम 
'क, ख, ग' को भी उलटकर ग, क, ख' कर दिया जाय, तो पञ्चम से ग, क' अन्तर पर 
आधुनिक कोमल घैवत सुनाई देगा और घैवत उससे एक 'ख' श्रुति के अन्तर पर होगा । 
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प्रो० रामकृष्ण कवि ने कहा है कि जाति-विभाग” रागभाषा-विभाग से सर्वथा 
भिन्न है और भरत (! ) ने कहा है कि वह लक्ष्य में असम्भव है। परन्तु जो इलोक श्री 
कवि ने उद्धृत किये हैं, उनमें काश्यप ने अपने पन्द्रह स्वरों का प्रयोग जातियों' में ही 
बताया है। काश्यप की उक्ति को लक्ष्य में असम्भव सूचित करनेवा् भरत' कौन 
हैं, इस दिशा में श्री कवि ने कोई संकेत नहीं किया है । 

प्रो० रामकृष्ण कवि का कथन है कि याष्टिक एवं आञ्जनेय इत्यादि आचार्यों 
ने श्रुतिसंख्यानियम को छोड़कर किन्हीं स्वरों का पञ्चश्रुतिकत्व, षट्श्रुतिकत्व एवं 
सप्तश्रुतिकत्व यथेच्छ रूप में ग्रहण करने के पश्चात्‌ लौकिक विनोद के लिए अनेक 
प्रकार के देशी रागों की सृष्टि की थी । श्री कवि ने यह भी कहा है कि हनुमन्मत में 
श्रतियाँ केवल अठारह हैं । 

काश्यप, याष्टिक एवं आज्जनय के ग्रन्थ जब तक प्राप्त न हो जायें, तब तक इस 
सम्बन्ध में निश्चयपूर्वक निष्कर्ष प्रस्तुत करना सम्भव नहीं । 

अभिनवगप्त का कथन है कि इस सम्बन्ध में कोई प्रमाण नहीं कि माध्यमग्रामिक 
त्रिश्नुतिक पञ्चम द्वारा परित्यक्त श्रुति का उपभोग धवत ही करता है। सभी द्विश्रुतिक 
एवं त्रिश्व॒तिक स्वर श्रुति की उत्कृष्टता के कारण अधिकश्रृति किये जाते हैं, काकली 
ओर अन्तर के द्वारा चतु:श्रुतिक एवं त्रिश्रुतिक स्वर भी न्यूनश्रुति होते हैं, अत: सभी 
स्वरों का श्रतिकृत वैचित्र्य है । 

अभिनवगुप्त के इस कथन में त्रिश्र॒तिक' स्वरों की न्यूनश्र॒ुतिकता, जो काकली 
ओर अन्तर प्रयोग अर्थात्‌ चतु:भ्रुतिक स्वर के परचात्‌ ग-क' अन्तर के प्रयोग का 
परिणाम हो सकती है, जिसकी चर्चा ऊपर हो चुकी है । 

किसी स्वर के पश्चात्‌ काकली अन्तर का प्रयोग एक ऐसी अवस्था सूचित करता 
है, जिसका प्रयोग भरत-सम्प्रदाय में नहीं । नि, नि' या ग-ग' का क्रमश: प्रयोग भरत- 


सम्प्रदाय में नहीं मिलता, परन्तु भरतोकत श्रत्यन्तरों में ही कुछ ऐसे आधुनिक राग 
प्राप्त हो जाते हैं, जिनमें भरत के नि-नि' या ग-ग' क्रमश: प्रयुक्त हैं । 

यथास्थान कहा जा चुका है कि नाटयशास्त्र में एक स्थान (मन्द्र, मध्य, तार) के 
अन्तगंत मुख्य ध्वनियाँ दस हैं। षड्जग्राम में प्रयुक्त गान्धार का प्रयोग मध्यमग्राम 
में और मध्यमग्रामीय काकलीनिषाद का प्रयोग षड्जग्राम में नहीं होता था। नीचे 
इस स्थिति को पुन: स्पष्ट किया जा रहा है-- 

। 

स॒ रे ग ग म मप ध नि नि --पड्जग्राम 


म पर. धर निनिस रे ग ग --मध्यमग्राम 
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षडजग्रामीय स्वरों में ' म' वत्त के अन्तर्गत दिखाया गया है, इस ध्वनि का प्रयोग 
पइजग्राम में नहीं होता था, परन्तु षाइजग्रामिक पञचम ही माध्यमग्रामिक षडज हो 
जाता है, फलत: उससे दो श्रुति पूर्व स्थित काकली निषाद' षाडजग्रामिक ख्वरों में 
नहीं मिलता। यदि इस काकलीनिषाद को षाड्जग्रामिक स्वरों में सम्मिलित कर दिया 
जाय और इसका नाम तीब् मध्यम रखकर इसे प्रयोग में सम्मिलित कर दिया जाय, 
तो दोनों ग्रामों का संश्लेष हो जायगा । 

पाइजग्रामिक ग का प्रयोग मध्यमग्राम में नहीं है, यदि इसे मध्यमग्राम में भी 
सम्मिलित करके उत्कृष्ट पथ्चम' नाम इसलिए दे दिया जाये कि मध्यमग्रामीय 
जिश्वुतिक पञचम से दो श्रूति ऊचा है (यदि यह पय््चम चतु:श्रुतिक हँ।ता, तो यह उत्कृष्ट 
पणथ्चम उससे एक ही श्रूति ऊंचा होता ) तो भी दोनों ग्रामों का संशलेष हों जायगा । 

माध्यमग्रामिक पञ्चम के पश्चात्‌ और माध्यमग्रामिक चतुःश्रुतिक धंवत से 
पूर्व इग स्वर का जन्म वृद्ध काश्यप के समय में ही सम्भवतः हो चुका था, क्योंकि 
उत्कृष्ट पण्चचम' संज्ञा की चर्चा वृद्ध काश्यप भी करते हैं। अभिनवगप्त ने भी यह 
कहकर सम्भवतः इसी ध्वनि की ओर संकेत किया है कि इस सम्बन्ध में कोई प्रमाण 
नहीं कि मध्यमग्राम में पञ>चम द्वारा परित्यक्त श्रूति का उपभोग धंवत ही करता है । 
माध्यमग्रामिक पञचम से ग, क' अन्तर पर उत्कृष्ट पञचम' की स्थिति है, जो काकली 
अन्तर है । 

उपयुक्त भरतोक्त दस ध्वनियों का एकत्र प्रयोग ग्रामों के संश्लेष का कारण 
हुआ । कुछ आधुनिक ठाठ भी इस दृष्टि से ग्राम-संश्लेष के उदाहरण हैं, जिसमें 
नि-नि / गन्‍ग, या 'मन्म' (मध्यमग्रामीय काकली ) का क्रमश: प्रयोग है और 
जिनमें दोनों ग्रामों की ध्वनियाँ मिल गयी हैं, जैसे भरतोक्त--- 

नि, नि, रे, ग, म, म, ध, नि 


एमममाे अ््या#म७ 


भरवठाठ के स, रे, ग, म, प, धर, ति, सं हैं और भरतोक्त 


॥ 


गे, ग, मं, घ, नि, नि, रे, ग, 


श््पूः 


टोडी ठाठ के स, रे, ग, मं, प, थ, नि, स हैं। 


रे 'ऊम्ज बी | ॥ | ु के 
आरोह-अबरोह में नि-नि, ग-ग या म-म' का क्रमशः प्रयोग एवं षाड्जग्रामिक 
ध्वनियों में ऐसे स्थलों पर तीव्रमध्यम के नाम से माध्यमग्रामिक काकलीनिषाद 
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का भी प्रयुक्त होने लगना छोकरुचि का परिणाम हो, परन्तु ये ध्वनियाँ नाटयश्यास्त्र 
के स्वरविधान से बाहर नहीं । 

नाट्यश्ास्त्र में जातियों के अन्तगंत अन्तर स्वरों का प्रयोग केवल आरोह में विहित 
है, रागों में अन्तर स्वरों का प्रयोग आरोह एवं अवरोह दोनों गतियों में विष्टित है 
कम्बल और अश्वतर ने अल्पनिपाद एवं अल्पगान्धार जातियों में अन्तर स्वरों के 
प्रयोग की बात कही है और शा ऊ्रदेव ने पाडजी-जैसी अल्पनिषाद जाति में क्वचित्‌ 
काकली का प्र योग बताया है। इसमे सिद्ध हैं कि कुछ जातियों में निषाद और गान्धार 
के शुद्ध रूप के साथ इनकी द्विश्वुति-साधारण अवस्थाओं का प्रयोग भी होता था । 
परन्तु शद्ध एवं साधारण अयस्था का क्रमशः प्रयोग होता था या नहीं होता था, इस 
सम्बन्ध में नाट्यशास्त्र मौन है। काकली एवं अन्तर स्वरों के प्रयोग का जो नियम 
थाहूदव ने बताया है, उससे तो यही सिद्ध होता है कि गान्धार एवं निपाद की 
दाना अवस्थाओं का क्रमशः प्रयोग शाह्लंदेव के विधान में नहीं । 

ध्यान देने-की बात यह है कि शाज्ूदेव ने हिग्राम' रागों की चर्चा की है, परन्तु 
आश्रय मृच्छना पद्धति का लिया है, उनका द्विग्रामत्व' वह ग्रामसंश्लेप' नहीं, जिसकी 
चर्चा यहाँ की गयी है। रत्नाकर में उत्कृष्ट पञचम, पञ्चश्रुति, पद्श्रुति एवं सप्तश्रुति 
इत्यादि स्वरों की चर्चा तक नहीं हुई है, जब कि काश्यप, याप्टिक, आज्जनेय इत्यादि 
ग्रन्थ उनके समय में विद्यमान थे । 

आचाय्य शाहूदेव ने वराटी के जनक भिन्नपंज्चम' को काकलछी' एवं निपाद 
दोनों से युवत बताया है । कल्लिनाथ ने इस उक्ति पर एक शंका उठायी है कि एक ही राग 
में एक ही स्वर के शुद्ध एवं विक्ृत दोनों रूपों के प्रयोगभेद से रागभेद हो जायगा ? 
और इसी शंका का समाधान यह कहकर किया है कि इस राग में मन्द्र एवं मध्यम 
सप्तक के निषाद काकली हैं, इस राग के माध्यमग्रामिक होने के कारण इसमें तार- 
व्याप्ति है और तार निषाद शद्ध है। 

कल्लिनाथ के इस शंका-समाधान से यह सिद्ध होता है कि एक ही स्थान में एक स्वर 
को दोनों अवस्थाओं का प्रयोग मच्छंनाधारित पद्धति में नहीं था । 

गाज़दव न तृतीय सैन्धवी को मृदुपब्चम' से युक्त बताया है, यह सैन्धवी' मालव- 
कंशिक का भाषाजू है, माल्वर्कशिक कैशिकी' जाति से उत्पन्न हुआ है, कैशिकी 
माध्यमग्रामिक जाति है। माध्यमग्रामिक कैशिकी जाति से उत्पन्न मालवकैशिक 
राग में पण्चम त्रिश्रुतिक है, जो माध्यमग्रामिक शुद्ध पञचम है। इस राग के भाषाडु 
कशिकी के लक्षण में पञचम के पहले 'मृदु' विशेषण का प्रयोग बताता है कि यह पञुचम 
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मन्द्र पञधु्चम है भी और आधुनिक तीज मध्यम नहीं ।' मृदु' शब्द का प्रयोग 'रत्ना- 
कर' में मन्द्रवाची है। इस सैन्धवी की मूच्छेना पडजादि है अर्थात्‌ इसमें अंशस्वर 
षडज है। 

शाज़ंदेव ने तुरुष्क गौड' और तुरुष्क तोडी' जैसे विदेशी रागों की मूच्छेनाएँ 
ढुँढ़कर उनका वर्गीकरण भी मूच्छेना-पद्धति में किया है। 

शाज्भंदेव ने अनेक ऐसे रागों की चर्चा की है, जिनके स्थायी स्वर” उनके समय 
बदल चुके थे। 

संगीत-रत्नाकर की रचना से पञचीस-तीस वर्ष पूर्व उत्तर भारत के कन्नौज प्रदेश 
में मूच्छेना-पद्धति प्रचलित थी। कान्यकुब्जनरेश जयचन्द के सभापण्डित महाकवि 
श्रीहर्ष मच्छेना-पद्धति के मर्मज्ञ थे। नेषध' के नायक राजा नल 'पञ्चम की मूच्छेनाओं' 
के छिड़ने पर दमयन्ती के वियोग का अनुभव और भी तीकब्रता से करने लगते हैं । यह 
मूच्छेना मालकोष, दरबारी एवं आसावरी-जैसे रागों की अभिव्यक्ति का कारण 
होती है, इस म्‌ूच्छेना का अंशस्वर 'पञ्चम' वियोग शड्भार का अभिव्यंजक है। 

जयचन्द की पराजय एक प्रकार से म्‌च्छेना-पद्धति के तिरोहित होने का कारण है । 
कश्मीर से बहिष्कृत मूच्छंना-पद्धति कन्नौज से भी लुप्त होती और दक्षिण की ओर जाती 
है, परन्तु रत्नाकर की रचना से प्राय: सौ वर्ष बाद मलिक काफ़्र का आक्रमण दक्षिण 
में भी उसे क्षत-विक्षत कर देता है । 

१३३६ ई० में श्री विद्यारण्य के द्वारा विजयनगर की स्थापना के पश्चात्‌ मुकाम- 
पद्धति का मेल-पद्धति के रूप में ग्रहण किया जाना आप मूच्छेना-पद्धति पर पूर्ण पटाक्षेप 
है। उस समय के वेणिकों और उनके आश्रित आचार्य्यों को अचल सारिकाओंवाली 
वीणा पर रागप्रयोज्य ध्वनियों के वादन की सुविधा का ध्यान है, रस एवं भाव के 
विनियोग को दृष्टि में रखते हुए ध्वनियों की भावानुसारी संज्ञाओं की चिन्ता उन्हें 
नहीं । इसी लिए मेल-पद्धति रस-भाव के विचार से सर्वेथा शून्य है। ह॒ 

चोदहवीं शती में एक ओर जहाँ अचल सारिकावाली वीणाओं के प्रताप से मुकाम- 
पद्धति दक्षिण तक में मेल-पद्धति का रूप ले रही थी, वहाँ विन्ध्याचल एवं श्रीशैल के 
मध्य में सिहभूपाल के द्वारा 'रत्नाकर' पर टीका लिखी जा रही थी और सिहभूपाल की 
दृष्टि में ऐसे वैणिक थे, जो वीणा में यर्थेच्छ स्थान पर स्वरों की स्थापना करते थे । 

पन्द्रहवीं शती ई० में पण्डित-मण्डली' (१४००-१४४० ई० ) प्रयाग में, महाराणा 
कुम्भवर्ण (राज्यकाल १४३३-१४६८ ई० ) मेवाड़ में तथा विजयनगर-नरेश इम्मडिदेव 
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(रा० का० १४४६-१४६५ ई०) के आश्रित आचार्य कल्लिनाथ मच्छ॑ना-पद्धति के 
विशेषज्ञ थे । 

देशी रागों की चर्चा करते हुए कल्लिनाथ ने अपने समय की स्थिति का वर्णन करते 
हुए कहा है-- 

(१) दोनों ग्रामों से जाति' इत्यादि की परम्परा से उत्पन्न इन रागों की मूच्छेना 
का आरम्भ मध्य सप्तक में स्थित षड॒ज' या मध्यम (के स्थान) से करना यद्यपि 
शास्त्रविहित है, तथापि मध्यमग्राम से उत्पन्न मध्यमादि तोडी इत्यादि रागों में मूच्छेना 
का आरम्भ मध्य मध्यम से न किया जाकर मध्य षड्ज के ही स्थान से किया जा रहा 
है। लक्षण का विरोध करके ग्रह स्वर के अधीन उस स्वर-साधारण का भी अभाव है, 
जो पश्चादवर्ती स्वरों में होना चाहिए । 

(२) त्रिश्न॒ुतिक या चतु:आअरुतिक होकर जिस पञ्चम को ग्राम-भेदक होना चाहिए, 
उसका प्रयोग अलोप्य रूप में हो रहा है और सभी रागों में पठन्‍चम का रूप एक-जसा ही है। 

(३) रामक्रिया नामक क़्ियाजुू-राग में मध्यम के द्वारा पञ्चम की दो श्रुतियों का 
ग्रहण तथा नट्ट, देवक्री इत्यादि रागों में ऋषभ और धैंवत के द्वारा क्रशः अन्तर- 
गान्धार एवं काकलीनिषाद की दो-दो श्रतियाँ ग्रहण कर लिये जाने के कारण ऋषभ 
और धैवत की पञ्चश्रुतिकता शास्त्र में विवक्षित' है। 

(४) श्रीराग में गान्धार एवं निषाद के द्वारा मध्यम एवं पडज की एक एक श्रुति 
ले लिये जाने के कारण गान्धार एवं निषाद की त्रिश्नुतिकता यद्यपि शास्त्र-विहित है, 
तथापि मध्यम एवं षड़ज की त्रिश्रुतिकता शास्त्रविरोधिनी है। उसी राग में ऋषभ 
एवं धैवत के द्वारा क्रमशः गान्धार एवं निषाद की आदिम श्रुति का ग्रहण कर लिये 
जाने के कारण ऋषभ एवं ध॑वत का चतु:श्रुतित्व शास्त्रविहित है। 

(५) आन्धाली के लक्षण में पञ्चम ग्रह एवं अंश' कहा गया है और इसी दृष्टि 
से प्रस्तार भी लिखा गया है, परन्तु प्रयोग में मध्यम ग्रह और अंश है । 

(६) कर्नाट गौड के लक्षण में पड॒ज ग्रह और अंश' है, परन्तु लक्ष्य में अंश एवं 
ग्रह स्वर निषाद है। 

(७) ग्राम रागों में हिन्दोल का ऋषभ-धेवतहीनत्व शास्त्रोक्‍त है, परन्तु प्रयोग में 
ऋषभ-पञथ्च्चम का परित्याग है। 

(८) षाडव-औड्‌व रागों में कहीं लोप्य स्वरों का प्रयोग भी होता है । 

(९) कहीं जन्य और जनक के मेलन (ठाठ ? ) में भेद और 'रस' इत्यादि के विनि- 
योग में अनियम भी दिखाई देता है । 
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आचार्य्य कल्लिनाथ ने इन अनियमों का समाधान यह कहकर किया है कि दिशी'" 
रागों में ये अनियम ही रागों का देशित्व' हैं, क्योंकि आञ्जनेय ने कहा है कि देशी 
रागों में श्रुति, स्वर, ग्राम, जाति आदि का नियम नहीं होता । 

आजञ्जनेय की संहिता हमारे समक्ष नहीं, अतः उनकी व्यवस्था के विषय में हमें 
कुछ नहीं कहना ६, परन्तु यह कहा जा सकता है कि स॒ड्भीत' या किसी भी अन्य कला 
के सम्बन्ध में ये उक्तियाँ पर्य्याप्तरूपेण सनन्‍्तोयप्रद नहीं। संवाद' संगीत का प्राण है, 
इसके अभाव म॑ सज्जीत की सृष्टि हो ही नहीं सकती, स्वर' के अनरणनमयत्व अर्थात 
स्वत: र|ज्जकत्व की भी आवश्यकता सड्जीत के लिए अनिवाय्यरूपेण है और 'राग' या 
स्वर सन्निवेशविशेष में रञ्जकत्व भी अनिवाय्य है। अतः: कोई भी सजझ्भीत-पद्धति 

, रज्जन के लिए उसमें भावाभिव्य&जन की योग्यता तथा आनन्दाभिव्यक्ति के 

कुंछ व्यापक एवं सनातन कारण होन ही चाहिए। यह एक पृथक तथ्य है कि उन कारणा 
की खोज न हुई हो । इन कारणों की यथासम्भव खोज अनुसन्धानकर्ता का लक्ष्य होना 
चाहिए । 
आधुनिक ठाठों में प्रयुक्त ध्वनियों की भावानुसारी संज्ञाएं 


यह कहा जा चका है कि आधनिक अनेक राग ग्रामसंडछेप का परिणाम हैं और 
यह ग्राम-संश्लेप भारत में सहस्नों वर्ष पूर्व हो चुका था। काश्यप एवं यापष्टिक 
रघुनाथोक्त विधान इस दिश्ञा की ओर इज्जत करते हैं । 


मच्छंनाएँ श ्ऊ बज ) 4 ॥ ) 
यदि ऐसी मूच्छेनाएँ निमित की जायें, जिनमें नि-नि', ग-ग! और म-म का क्रमण: 


प्रयोग भी ग्राह्म हो, तो ये मूच्छेनाएँ भरत-सम्प्रदाय से भिन्न भले ही हों, परन्तु इनके 
स्वर भरत-सम्प्रदाय के सात शुद्ध एवं तीन अन्तर स्वरों में भी मिल जायेंगे। मध्यम- 
ग्रामीय काकलीनिषाद का प्रयोग इन मूच्छतनाओं में तीत्र मध्यम, पत पञ्चम, मुदु 
पञुचम या वराली मध्यम के नाम से किया जायगा। हम इनमें से तीत्र मध्यम' संज्ञा 
चुन लेते हैं । 
काकलीनिपाद, और अन्तरगान्धवार अन्तर स्वर होने पर भी गान्धार और 
निषाद ही हैं, फलत: ये स्वर शोक या 'करुणा' के बोधक हूँ, काकलीनिपाद के साथ 
पडज-मध्यम-भाव से संवाद करनंवाला तीज मध्यम भी अन्तर स्वर है और उसकी 
मूल संज्ञा माध्यमग्रामिक काकलीनिषाद ही है, फलत: वह भी शोक या करुणा का 
बोधक है। 
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अब यदि उत्तर भारत में प्रयुक्त ठाठों को महषि भरत द्वारा बोधित दस स्वरों में 
देखा जाये, तो स्थिति यह होगी :-- 


(१) भरव 
र्मो हा | ह 
इलप्ट मच्छेना नि का. रे ग मम धघनि 
श्रुति-परिमाण ०गकखगकखगखगगक खगगकखगकखगखग 
ठाठ स॒रे गम प धर निस 


यदि कोई चाहे, तो ठाठ में प्रयकत गान्धार' और “निषाद को पथचश्रुतिक कह 

सकता है, क्योंकि वे अपने पूर्ववर्ती प्रयोज्य स्वर रे और ध॒ पांच पाँच श्रृतियों के 
अन्तर पर स्थित हैं । 

मूच्छ॑ना के द्विशुतिक काकलीनिपाद और तीत्र मध्यम ठाठ' में क्रमशः द्विश्वुतिक 
ऋषभ और घंवत बन गये हैं। 

मुच्छना में स्वरों की संज्ञाएँ भावानुसारिणी हैं। उनके अनुसार हम कह सकते हैं- 

इस मच्छेना का स्थायी स्व॒र निपाद है, जो करुणा का अभिव्यझजक है । काकली- 
निषाद एत्र तीब्र मध्यम जैसे शोक-बोधक स्वरों का अस्तित्व इसके करुण प्रभाव में और 
वृद्धि करता है। उत्साह, क्रोध एवं विस्मय का व्यझ्जक पडज इस मूच्छना में लप्त 
है और उसका संवादी पथ्चम भी । 


(२) पूरबी 
। न्‍ ! 
संश्लिप्ट मृच्छेना नि का. रे अ. म म घ नि 
श्रुतिपरिमाण ०ग॒कखगक खगखगगकखगग कखगकखगखग 
| 
ठाठ सर रे ग म प ध निस 


यहाँ भी करुणाबोधक निषाद स्थायी स्वर है, काकली, अन्तर गान्धार एवं तीन 
अन्तर स्वरों का प्रयोग है । म्‌च्छेना में गान्धार के स्थान पर अन्तर गान्धार के प्रयोग ने 
इस म॒च्छेना में अन्तर कर दिया है। 
(३) मारवा 


संश्लिष्ट मच्छेना नि का. रे अ. म प्‌ धर नि 
श्रुतिपरिमाण ०गकखगकखगख गगक खगगक खगक ख गख ग 
| 


ठाठ सर रे ग म प ध निस 


यहाँ भी करुणाबोधक निषाद' स्थायी स्वर है, काकली और अन्तर स्वर है, 
और मू्‌ चछेना का पञ्चम ठाठ में चतु: श्रुतिक घैवत हो गया है। 


२८६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


(४) तोड़ी 
। हे ] 
संश्लिष्ट मच्छेना ग अ. म ध नि का. रे ग 


श्रुतिपरिमाण ०गकखगग कखग कखग खगगक खगक खगखग 
| 
ठाठ स रे ग म प ध निस 


नग्न 


इस मू च्छेता में कहगाबोवक गान्धार स्थायी स्वर है, उसके संवादी निषाद-अन्तर, 
गान्धार एवं काकलोगान्धा र का अस्तित्व उस करुणा को और भी उभारता है। तीक्र 
मध्यम के नाम से प्रयुक्त माध्यमगप्रामिक काकली भो उस करुणा का परिपोष करता 
है। षड्ज, मध्यम एत्रं पञ्चम लप्त हैं । 


(५) बिलावल 
शुद्ध मूच्छेना नि स रे ग म॒ प धर नि 
श्रुति-परिमाण ० ग कख गक खगख गग कखगगक खगक खगख ग 
ठाठ स रे गम प्‌ ध नि स 


इस मू चछना का स्थायी स्वर निषाद है, जो करुणा का अभिव्यञ्जक है, परन्तु उस 
करुणा के परिपोषक अन्तर स्वरों का इसमें सर्वंथा अभाव है, फलतः इसकी करुणा, 
देन्य' अथवा निवेदन' का ही रूप ग्रहण करती है। षड्ज, मध्यम, पञचम का अस्तित्व 
भी करुणा में गहराई उत्पन्न नहीं होने देता । 
आधुनिक ठाठ-वादियों को अपने ठाठ के चतु:श्रुतिक ऋषभ और धेवत इस षाडज- 
ग्रामिक शुद्ध नैषादी मूच्छेता में मिल जाते हैं। उनके मध्यम के साथ घैवत का षड़- 
जान्तरभाव इस म्‌च्छेना में नष्ट हो जाता है। यह मूच्छेना शुद्ध रजनी है । 


(६) कल्याण 
शुद्ध मूच्छेना ग म प ध नि स रे ग 
श्रुतिपरिमाण ०गक खगग क खगकखग खगगकखग कख गखग 
! 
ठाठ स्‌ रे ग म प ध्‌ निस 


विलावल की मूच्छेता से इसमें भेद यह है कि इसमें गान्धार के स्थान पर अन्तर- 
गान्वार का प्रयोग है, जो ठाठ में तीत्र मध्यम बन गया है। स्थायी निषाद ही है, 
परन्तु उसका संवादी गान्धार यहाँ नहीं है। षड्ज, मध्यम एवं पञ्चम का अस्तित्व 
है। यह मच्छेता षाडजग्राभिक सान्तरा रजनी है।| 


श्रुतियों की अनन्तता ओर देशी रागों में प्रयोज्य ध्वनियाँ २८७ 


(७) समाज 
शुद्ध मच्छेना म प्‌ धर नि स रेग म 
श्रति-परिमाण ०गकखगक खगखगगकख गकख गखगगकखग 
ठाठ सस रे गम प धनि स 


इस म॒च्छेना का स्थायी स्वर मध्यम है जो 'रति' या अनुराग' का बोधक है, यह 
पाडजग्रामिक मध्यमादि मूच्छना है। 

ठाठ में बतायी हुई स्वरसंज्ञाएँ उत्तर-भारतीय सरस्वती वीणा में प्रयुक्त स्वर- 
संज्ञाएं है। इस ठाठ के ऋषभ-धैवत में संवाद नहीं । 


( ८ ) काफी 
शुद्ध मूच्छेना स रे ग म्‌ प्‌ धर नि स्‌ 
श्रुति-परिमाण ० कखगख गगक खगगकखग कखगखगग कखग 
ठाठ स रे ग म॒ प ध नि सं 


वास्तव में काफ़ी ठाठ के ऋषभ का पञ्चम से संवाद नहीं और यह ठाठ षड़्जग्रामीय 
उत्तरमन्द्रा से भिन्न नहीं । षडज इस मच्छेना का स्थायी स्वर है, जो उत्साह, क्रोध या 
विस्मय का व्यञ्जक है। नाट्यशास्त्र के कुछ पाठों में पड़ज को श्वृंगार का अभिव्यञ्जक 
बताया गया है । 

जिन्हें काफ़ी ठाठ में चतु:श्रुतिक ऋषभ ही चाहिए, उन्हें निम्न मूच्छेना में अपना 


'काफ़ी' मिल जायगा--- 
| 


संश्लिष्ट मूच्छेना ध का. स रे अ. म प थ 
श्रुतिपरिमाण ०खगगकखग कखगखगगकखगगकखगकखग 
ठाठ स रे ग म प ध नि स 


इस मूच्छेना का स्थायी स्वर धैवत है, जो 'भय या जुगुप्सा' का अभिव्यञ्जक है, 
काफ़ी ठाठ से इन भावों का कोई सम्बन्ध नहीं, फलत: इस दृष्टि से भी यह रूप काफ़ी 
का नहीं। ठाठवादियों को इस रूप में चतु:श्रुतिक ऋषभ, अपने षडज से छ: श्रुति दूर 
अपना कोमल गान्धार और उसके साथ संवाद करनवाला कोमल निषाद प्राप्त हो 
जायगा । मध्यम एवं षड्ज त्रिश्ुतिक मिलेगे तथा अपने मध्यम एवं कोमल निषाद में 
संवाद नहीं मिलेगा । फलूत: काफ़ी के इस रूप के लिए आग्रह ठीक नहीं । 


२८८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


( ९ ) आसावरी 


शुद्ध मच्छेना प ध नि स्‌ रे ग म॒ प्‌ 
श्रतिपरमाण ०कखगखगगक खगक खगखगगक खगगकखग 
ठाठ--- स रे ग म प घध नि सं 


है पडजग्रामिक पञठचमादि मूच्छना है। परचम इपमें स्थायी स्वर है, जो श्ंगार 

का अभिव्यञ्जक है । 

दरवारी, आसावरी एवं मालकोस जैसे राग इस म्‌च्छेता से सम्बद्ध हैं। इन रागों 
में प के नाम से प्रय ज्यमान ध्वनि वघ्तुत: ऋषभ है, जो स्थायी स्वर पञ्चम से बारह 
श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है तथा 'ध' के नाम से प्रयुज्यमान ध्वनि प्राचीन गान्बार' 
है, जो स्थायी स्वर पञचम से चोदह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है। 

गणियों में यह प्रसिद्ध भी है कि इन रागों का थैवत भैरव इत्यादि के धेवत से उतरा 
हुआ है। वस्तुतः इन रागों के प्रयोग के समय तानपूरे का प>चमवाला तार मध्यम में 
मिलाया जाना चाहिये । उस अवस्था में जोड़े के तार एत्र पथत्चम के तार की ध्वनियों 
की प्रावोीन संज्ञाएं क्राशः प-स हो जायेगी । 

जिन्हें आसावरी ठाठ में चतु:श्ुतिक ऋषभ एवं स्वस्थानस्थ पञ्चम का आग्रह 
है, उन्हें अपने अभीष्ट स्वरान्तराल प्राचीन बैवत, काकली निषाद, पड़ज, ऋषभ, 
अन्तर गान्धार, मध्यम, पश्चम, में मिलेंगे, परन्तु भय एवं जुगुप्सा के व्यज्जक धंवत 
के 'स्थायी' हो जाने पर न तो स्वरों की भावानुसारी संज्ञाएँ मिलेंगी, न राग प्रयोज्य 
वास्तविक ध्वनियाँ ही । 


( १० ) भरवी 
सान्तरा मूच्छेना ध नि स्‌ रे अ. म प ध 
श्रुति-तरिमाण ०खगगक खगक खगखगग क खगगक ख गक खग 
ठाठ-- स्॒रोे ग म प ध नि स 


इस म्‌च्छेना का स्थायी स्वर धैवत है, जो भय का व्यञ्जक है। इसमें अन्तर 
गान्धार प्रयुकक्‍त हो रहा है, जिसका स्थायी स्वर के साथ पड़ज-पञ्चम भाव से संवाद 
है। अतः: यह सान्तरा' उत्तरायता है। प्रःचीन भैरवी की म्‌च्छता शुद्ध उत्त रायता है। 

ठाठ-वादियों को अपना गान्धार इसमें अपने स' से छ: श्रुति दूर दिखाई देगा और 
उसका संवादी निषाद' पञ्चम से छ:श्रुति दूर दिखाई देगा । 
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भैरवी में प्रयोग के समय ठाठ के ऋषभ-घेवत यहीं रहंगे विलासखानी में 
“गान्धार-निषाद' एक एक प्रमाणश्रुति उतरेंगे। 

उपर्य्यृक्त विश्लेषण भरत-बोधित स्वर समूह में आधुनिक रागों में प्रयुज्यमान 
ध्वनियों का अस्तित्व दिखाने और उन ध्वनियों की भावानुसारी संज्ञाएँ ढूँढ़ने का प्रयत्न 
है, परन्तु भाव का यथायोग्य प्रकाशन या रस' का परिपाक रागनियमानुसार स्वरों के 
यथाक्रम बहुत्व एवं अल्पत्वयुकत प्रयोग का परिणाम होता है। स्व॒रों का आरोह- 
अवरोह मात्र राग संज्ञा नहीं ग्रहण करता । 

निषादादि मूच्छेना में अन्तर गान्धार' एवं गान्धा रादि मूच्छेना में घेवत आधुनिक 
ठाठों के तीव्र मध्यम बन जाते हैं, इससे यह सिद्ध है कि जिस ध्वनि को हम आज तीक्र 
मध्यम समझते है | उसका प्रयोग प्राचीनों के द्वारा भी भाँति होता था। 

एक ही मूच्छंना (यह म्‌च्छेना सप्तस्वर नहीं ) में ग्रामों का संर्लेष अथवा एक 
स्वर की शुद्ध एवं विक्षत अवस्था का प्रयोग भरत-विहित नहीं, इसी लिए हमने ऐसी 
मृच्छेनाओं को सांइलेप्ट भी कहा है। भैरव में प्रयोज्य मूच्छेना में निषाद एवं मध्यम के 
दोनों रूपों का प्रयोग है । प्राचीन दृष्टिकोण के अनुसार एक ही स्वर के दो रूपों को मूच्छेना 
में न तो स्थान है और न उन दो रूपों को दो विभिन्न स्वर कहा जा सकता है। परन्तु जो 
लोकरुचि ऐसी नवीन मूच्छंनाओं की उत्पत्ति में कारण है, वह इन्हें दो पृथक-पृथक्‌ 
स्वर मान सकती है । 

विहाग के आधुनिक दोनों मध्यम षड़जग्रामीय निषादादि मूच्छ॑ना के दोनों गान्धार 
हैँ और करुणाबोधक हैं, यही स्थिति ललित और पूर्वी के दोनों मध्यमों की है। खमाज 
के दोनों मध्यम मध्यमादि मूच्छेना के दोनों निषाद एवं दोनों निषाद उसी मूच्छ॑ना के 
दोनों गान्धार हैं। अतः ऐसे रागों की नवीन मूच्छेनाओं में हमें दोनों रूपों में प्रयोज्य 
भभीष्ट स्वरों की स्थिति सम्बद्ध मूच्छंना के अन्तर्गत माननी होगी । 

इस विधान के तीन लाभ हैं--- 

(१) ध्वनियों की भावानुसारी संज्ञाओं की प्राप्ति । 

(२) प्रयोज्य ध्वनियों का स्थायी स्वर से अभीष्ट अन्तर पर मिलना । 

(२) भरतबोधित दस स्वरों में अनेक आधुनिक रागों की प्राप्ति । 
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अनुबन्ध (४) 


भारतीय संगीत की महाविभूतियाँ 
(पंद्रहवीं शती तक ) 

१. ब्रह्मा 

ताट्यशास्त्र के अनुसार ये सर्वेपितामह ब्रह्मा हैं, जिन्होंने देवासुर-संग्राम में थके हुए 
देवताओं के लिए नाट्थवेद' का आविष्कार मनोरज्जनाथ किया । 

शव ग्रन्थकार शारदातनय के अनुसार ब्रह्मा ने नाटथवेद भगवान्‌ शंकर के शिष्य 
तण्ड से पढ़ा था । 

नाटचशास्त्र के अनुसार नारद को गानयोग, स्वाति को भाण्डविधि, एवं भरत 
मुनि को नाटद में नियोजित करनेवाले यही थे । 

सप्तगीतों के प्रवर्तक भी शाज्भंदेव के अनसार ब्रह्मा ही हैँ और शबष्काक्षरों के 
नियोजक भी । एकतलन्त्री वीणा आदिवीणा' है, जिसे ब्रह्मगीणा भी कहा जाता है। 

आचार्य अभिनवगुप्त के परिचित एक आचार्य प्रचलित नाटचचशास्त्र को. 
संग्रह ग्रन्थ मानते थे, जिसमें ब्रह्ममत के प्रतिपादक ग्रन्थों के खण्ड सम्मिलित हैं और. 
जिसकी रचना ब्रह्ममत की श्रेष्ठता प्रतिपादित करने के लिए, उनके विचार में, हुई है । 
इससे सिद्ध होता है कि ब्रह्मा के मत के प्रतिपादक पृथक ग्रन्थ कभी रहें होंगे, जो आज 
अनुपलब्ध है । 
२. शिव, शंकर 


“नन्दिकेश्वरकारिका' के अनुसार भगवान्‌ शंकर के डमरू से व्याकरण के प्रसिद्ध 
माहंश्वर सूत्र उत्पन्न हुए । ये चौदह सूत्र समस्त वाझुमय तथा इनमें प्रदर्शित स्वर॒वर्ण 
संगीतसम्बन्धी स्व॒रों का आधार हूँ । रुद्रडमरूद्भवसूत्र विवरण” के आधार पर 
स्वरवर्णों का साज्भरीतिक रूप भी है, जैसे--अ, इ, उ इत्यादि ही क्रमश: षड॒ज, ऋषभ, 
गान्धार इत्यादि हैं । 
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शारदातनय के अनुसार नाट्यवेद के आविष्का रक शिव हैं, जिन्होंने तण्ड को नाटय- 
थेद पढ़ाया। शिव की वीणा अनालम्बी' कही जाती है। 
नाटबशास्त्र के अनुसार सन्ध्या समय प्रति दिन नृत्य करते करते भगवान्‌ शंकर ने 
अज्जहारों को रचना की और तण्ड को शिक्षित किया | ब्रह्मा के द्वारा आविष्कृत नाटब 
के पूव रज्ध को सुशोभित करने के लिए भगवान्‌ शंकर ने भरत को तण्ड के द्वारा नृत्य 
की शिक्षा दिलायी | 
अनुश्रूति के अनुसार शिवमत में पाँच रागों के जनक भगवान्‌ शंकर हैं। कहा 
जाता है कि 'शिव-पार्वती-संवाद' नामक कोई ग्रन्थ शिवमत का प्रतिपादक था, जो 
आज अनुपलब्ध है। 
औमापतम्‌ नामक एक ग्रन्थ प्राप्त होता है। इसमें स्वर, मूच्छेना, जाति, प्रबन्ध, 
राग एवं वाद्य आदि के विषय में जो कुछ कहा गया है, वह भरत एवं उनके अनुयायियों 
के मत से सर्वथा भिन्न है। संभव है, इसका ग्रथन शिवमत के सिद्धान्तों की रक्षा के 
लिए किसी पश्चाद्वर्ती लेखक ने किया हो । 


३. पावेती, शिवा, दुर्गा, शक्ति 

शाज्रंदेव ने अपनी उपजीव्य महाविभूतियों में शिवा', दुर्गा। और 'शक्ति' का निर्देश 
प्‌ृथक्‌-पृथक्‌ किया है। दुर्गाशक्ति' एवं दुर्गंशक्ति' एक नाम भी कहीं-कहीं मिलता है। 
सम्भव है, शाड़ूदेव द्वारा प्रयुक्त शिवा' शब्द पार्वतीवाची हो । 

शाज्रंदेव के अनुसार भगवती पाव॑ती ने लास्य का आविष्कार किया और बाणासुर 
की पुत्री उषा को सिखाया। उषा से यह हास्य द्वारका की स्त्रियों तक पहुँचा और 
'तत्पश्चात्‌ लोक में प्रचलित हुआ । 

नन्दिकेश्वर के सिद्धान्तों के प्रतिपादक ग्रन्थ भरतार्णव' में पार्वंतीमत का ग्रन्थ 
“भरताथंचन्द्रिका' बताया गया है। 


४. नन्दिकेश्वर 

आचाय॑ अभिनवग॒प्त ने तन्‍दी' का ही दूसरा नाम तण्ड' बताया है। राजशेखर 
के अनुसार नन्दिकेश्वर या नन्‍्दी रस के प्रथम आचार्य हैं । 

नन्दिकेश्वर के सिद्धान्तों के प्रतिपादक ग्रन्थ नन्दिकेश्वर-कारिका पर उपमन्यु 
की टीका उपलब्ध है । 

'भरताणंव' नामक एक ग्रन्थ में नन्दिकेश्वर के संगीत-सिद्धान्तों का प्रतिपादन 


२९२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


है, ये सिद्धान्त भरत-सम्प्रदाय से सर्वंथा भिन्न हैं । भरतार्णव में बारहवीं शती ई० के 
ग्रन्थकार हरिपाल तथा उसकी उपाधियों के उल्लेख के साथ उसकी रचना सद्भीत- 
सुधाकर' के अनेक इलोक भी मिलते हैं। भरताणणंव' नन्दिकेश्वर-मतानुयायी किसी 
व्यक्ति की कृति है, जिसका निर्माणकाल तेरहवीं शती ईसवी के पश्चात्‌ है। 
भरतनाट्यशास्त्र के पाँचवें अध्याय के अन्त में प्राप्त पूर्वरड्ग के विशेष अज्छु के 
लिए वर्णित श्रुवा-विनियोग नन्दिकेश्वर-सम्प्रदाय की वस्तु है । 
नन्दिकेश्वर मत में तीन ग्राम नन्द्यावर्त', जीमृत और सौभद्र हैं । 


७. गारद 


नाटचशास्त्र में नारद भरत के सहयोगी हैं, जिन्हें गानयोग का कार्य ब्रह्मा ने सौंपा 
है। नाट्चशास्त्र एवं वाल्मीकि रामायण में इन्हें गन्धर्व कहा गया है। 

इनके सिद्धान्तों के प्रतिपादक ग्रन्थ दो कहे जाते हैं, 'पञचमसारसंहिता' एवं 'नार- 
दीय शिक्षा'। शुभाकर नामक किसी आचार ने नारदीय शिक्षा की व्याख्या 
लिखी थी । 

पञ्चमसारसंहिता' में रागों के ध्यान भी है। संज्भीतमकरन्द' को भी नारद- 
सिद्धान्तों का प्रतिपादक कहा जाता है, जो तेरहवीं शती के पश्चात्‌ किसी व्यक्त की 
कृति प्रतीत होता है। इसमें महामाहेश्वर (अभिनवगुप्त ) की चर्चा तो है ही, संगीत- 
रत्नाकर के अनेक इलोक भी हैं। 

नारद की वीणा का नाम महती' है, जिसमें इककीस तार थे। नारद को गान्धार 
ग्राम का प्रयोक्ता कहा गया है। नारद की सम्मति में ग्रामरागों का प्रयोग लौकिक 
विनोद के लिए न होकर स्तुति या यज्ञ में होता चाहिए । महाकवि बाण ने नारदीय' 
नामक एक ग्रन्थ की ओर संकेत किया है, सोलहवीं शती के एक ग्रन्थकार शुभंकर ने 
भी इसकी चर्चा की है। 


६. स्वाति 
भरतनाटचशास्त्र के अनुसार ब्रह्मा ने इन्हें वाद्य-वादन में नियुक्त किया था, ये 
अनेक अवनद्ध वाद्यों के आविष्कारक हैं। 


स्वाति” विपञ्ची के वादक कहे जाते हैं, जिसमें नौ तारों पर स, रे, ग, अन्तर ग. 
भ, प, ध, नि, काकली निषाद मिले होते थे । 
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७. तुम्बुर 


नाटयशास्त्र और वाल्मीकिरामायण में इनका नाम नारद के साथ आता है और 
इन्हें गन्धव कहा गया है। इनकी वीणा 'कलावती कही जाती है। 

तुम्ब॒ुर के मत में म्च्छेना शब्द का अर्थ श्रूति का मार्दव' है । झाज्ंदेव ने भी 
नारद के साथ ही साथ इनका नाम लिया है। 


८» भरत 


नाटथ के आदिम प्रयोकक्‍ता भरत ब्रह्मा के शिष्य कहे गये हैं। मत्स्यपुराण में भी 
इनकी चर्चा मिलती है । डॉ० मनमोहन घोष भरत को काल्पनिक व्यक्तित्व मानते 
हैं, परन्तु कविकुलगुरु कालिदास इन्हें नाट्य का आदिम प्रयोक्‍ता मानते हैं। बाण ने 
'भरत' का स्मरण नृत्यशास्त्र के प्रणताओं में किया है । 

नाटचशास्त्र भरत के पुत्रों की संख्या सौ' और शारदातनय का भावप्रकाशन पाँच' 
बताता है। उपलब्ध नाटचशास्त्र के अनुसार अत्यन्त प्राचीन काल में भरत' शब्द 
जातिवाची हो गया था । अमरकोश ' में भी भरत' शब्द नट' का पर्याय है । 

शारदातनय के अनुसार ब्रह्मा ने भरत एवं उनके पुत्रों से कहा-- नाट्यवेद' भरत - 
अर्थात्‌ नाटयवेद का भरण (धारण, ग्रहण ) करो । तुम लोक में भरत नाम से प्रसिद्ध 
हो जाओगे । 

नाटबचशास्त्र को भरत से सम्बद्ध किया जाता है, परन्तु आज से एक सहस््र वर्ष 
पूर्व भी यह धारणा विद्यमान थी कि नाट्यशास्त्र एक सडझग्रह-ग्रन्थ है और यह धारणा 
सत्य है। 

नाटबशास्त्र के आधार पर मह॒षि भरत का काल-निर्णय किया जाना ठीक नहीं । 
नाटचश्ास्त्र के आधार-ग्रन्थ आज अनुपलब्ध हैं । 


९, दत्तिल 


नाटयशास्त्र के अनुसार ये महर्षि भरत के पुत्र थे। इन्हें गान्धवंशास्त्र के संक्षेप का 
कर्ता कहा जाता है। रत्नाकर के टीकाकार सिहभूपाल ने अनेक स्थानों पर इनका मत 
उद्धुत किया है। दत्तिल ने मूच्छेना के चार भेद,-पूर्णा, घाडवा, औडुविता और साधा- 
रणी मान हैं, इस सम्बन्ध में मतद्भ ने भी दत्तिक का अनुसरण किया है। प्रथम शती 
ई० के एक शिलालेख में दत्तिल की चर्चा है। 
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नृत्तलक्षण” नामक एक ग्रन्थ की चर्चा भी प्राय: आती है, जो दत्तिल के सिद्धान्तों 
का प्रतिपादक कहा जाता है। 


दत्तिल-कोहलीयम्‌' नामक एक ग्रन्थ किसी मध्ययुगीन आचार्य की कृति है, जो 
रत्नाकर के कुछ इलोकों का संग्रहमात्र है। 


१०. कोहल 
मह॒षि भरत के पुत्र एवं मह॒षि भरत के सिद्धान्तों का विस्तृत निरूपण करनेवाले 
प्रसिद्ध हैं। इन्होंने श्रुतियों की अनन्तता प्रतिपादित की है। 
कोहलकृत कहे जानेवाले ग्रन्थ के खण्डित भाग ही मिलते हैं। कोहलमतम्‌' 
नामक एक छोटी-सी पुस्तक भी मिलती है। 


कोहलरहस्यम्‌' नामक एक ग्रन्थ भी मिलता है, जो नाम से कोहलानुयायी किसी 
व्यक्ति की कृति प्रतीत होता है । 


११: सस्‍्कन्द ओर शाक्र 


इनके विषय म॑ विशेष विवरण नहीं मिलता । एक द्रविड़ ग्रन्थ के अनसार स्कन्द ने 
नाट्यशास्त्र की शिक्षा अगस्त्य को दी थी । 

श्ज्जारशखरकृत ग्रन्थ अभिनयभूषण' के अनुसार शुक्राचायं की कृति शुक्रमतम्‌' 
है। शारदातनय तथा अन्य अनेक ग्रन्थकारों ने शुक्रमत की चर्चा की है । 


१२. विश्वावस 


इन्हें अर्जुन का गुरु कहा जाता है। कल्लिनाथ ने विश्वासवसुमत का उल्लेख किया 
है। इनका विशेष विवरण अभी प्राप्त नहीं हुआ है। 


१३. अगस्त्य 


नाट्यशास्त्र काशी-संस्करण के अनुसार मह॒षि भरत से नाट्यशास्त्र का श्रवण 
करनेवालों में अगस्त्य भी हैं । द्रविड़ भाषा का एक ग्रन्थ तालसमुद्र' अगस्त्य की 
रचना कहा जाता है । ताल के सम्बन्ध में इतना विस्तृत विवेचन और कहीं नहीं प्राप्त 
होता । 
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१४..विशाखिल 

ये सप्तगीतों के प्रामाणिक आचार्य्य॑ माने गये हैं। मतज्भू ने तान और मूच्छेना 
का अन्तर अतिपादित करते समय विशाखिल से असहमति प्रकट की है। नान्‍्यदेव ने 
इनके ग्रन्थ में ध्रुवा गीतों के उदाहरण भी देखे थे, जो अब अप्राप्य है । 


१५. कम्बल, अश्वतर 

इन दोनों विभूतियों के नाम साथ-साथ आते हैं । शाज्जंदेव ने स्‍्वरसाधारण के 
विषय में चर्चा करते समय इनके मत का उल्लेख किया है । 
१६. कश्यप 


इन्हें मुनि' कहा गया है। कश्यप एवं वृद्ध कश्यप की चर्चा प्राय: आती है। 
शाज़्ंदेव ने इनकी चर्चा की है। कल्लिनाथ ने कश्यप की उक्ति के रूप में कुछ इलोक 
दिये हैं। एक जाति के शुद्ध एवं विकृृत भेदों के लिए एक मृच्छेना का विधान भी कश्यप 
ने किया है। बारह ग्रामरागों को भाषाओं का जनक कश्यप ने बताया है । 

मतज् ने कश्यप या काश्यप के मत का उल्लेख किया है । वृद्ध काश्यप के कथना- 
नृसार जातियों में प्रयोज्य स्वर पन्द्रह हैं । उनकी संज्ञा पहडज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, 
पञ्चचम, घैवत, निषाद, उत्कृष्ट पण्चचम, अन्य धेवत, काकली, अन्तर, साधारित 
षड्ज, साधारण मध्यम, साधारण गान्धार (और कंशिक निषाद) है । 

चतु:श्षुतिक, त्रिश्रुतिक, द्विश्रुतिक एवं एकश्रुतिक स्वरों को काकली एवं अन्तर के 
संयोग से रागभाषाओं में प्रयुक्त करने का विधान कश्यप ने किया है। विक्ृत स्वरों 
के प्रयोग के कारण रागभाषा-विभाग ग्रामराग-विभाग से भिन्न है । 
१७, याष्टिक 

इनकी रचना “याष्टिकसंहिता कही जाती है, जो आजकल नहीं मिलती । मतद्भ 
नें इनके मत की चर्चा की है और याष्टिकसंहिता के इलोक भी उद्धृत किये हैं । इन्होंन 
देशी रागों के भाषा, विभाषा और अन्तरभाषा नाम से तीन भेद बताये हैं । पलञ्च- 
श्रुतिक, षट्श्रुतिक और सप्तश्रुतिक स्वर भी इनके मत में हैं । 
१८. आञ्जनय 

आज्जनेय के सिद्धान्तों का प्रतिपादक ग्रन्थ आज्जनेयसंहिता' कहा जाता है, 
इसे ही कुछ लेखकों ने हनुमत्संहिता' कहा है। इसी का एक नाम भरतरत्नाकर' 
भी कहा जाता है। 
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आजञ्जनेय का मत ही हनुमन्मत' कहलाता है । इसमें श्रुतिसंख्या अठारह है । 

रघुनाथ का कथन है--एक बार आड्जनेय कदलीवन में पहुँचे, जहाँ याष्टिक 
मुनि अपने दक्ष इत्यादि शिष्यों को शिक्षा दे रहे थे । 

देशी रागों तथा उनके स्वरों की श्र॒तियों में शास्त्र्वाणित स्थिति से विरोध देखकर 
दक्ष इत्यादि शिष्यों ने याप्टिक मुनि से पूछा कि सप्त शुद्ध एवं द्वादश विक्वत स्वरों में 
एक स्वर की अधिक से अधिक चार (एवं कम से कम दो) श्रृतियाँ हैं, परन्तु देशी 
रागों में पत्चश्रति, पट्श्रुति एवं सप्तश्रति स्वर भी हैं । 

इन स्व॒रों का शास्त्रों से विरोध है, परन्तु इनके परित्याग से राग-लाभ नहीं होता । 
इस प्रकार विरोधमसम्वन्धिनी शद्ठभुग किये जाने पर याष्टिक मुनि ने इस प्रकार समाधान 
किया कि शास्त्रविरोध न रहा और रागप्राप्ति भी सम्भव हो गयी । 

याष्टिक के शिप्यों की गान-शली एवं याष्टिक मुनि के द्वारा उपदिष्ट पद्धति को 
ध्यान में रखकर आड्जनेय ने लक्ष्याविरोधी शास्त्र की रचना की । 

आजञ्जजेय का मत है-- जिन रागों में श्रुति-स्वर, ग्राम, जाति इत्यादि का 
नियम नहीं होता और जिन पर विभिन्न स्थानों की प्रादेशिक छाया होती है, वे देशी 
राग हैं। 

ऊपर जिन आचार्य्यों की चर्चा की गयी हैं, उनमें पौर्वापय्ये-सम्बन्ध किसी सीमा 
तक भले ही स्थापित किया जा सके, परन्तु उनके काल-निर्णय का कोई वैज्ञानिक उपाय 
अभी तक उपलब्ध नहीं है । 
१९. शादूलु 

इनका अनुमानित काल प्रो० रामकृष्ण कवि के अनुसार चौथी या पाँचवीं शती 
ई० है। ये अभिनय के सम्बन्ध में प्रामाणिक लेखक कहे जाते हैं । इनके ग्रन्थ हस्ता- 
भिनय' में हस्ताभिनय के सोलह भंद हैं । यह ग्रन्थ आजकल अनुपलब्ध है। मतज् 
ने शार्दूल की चर्चा की है। शाज्डदेव एवं रघुनाथ की श्रुति-जातियाँ शार्दूलमत के 
अनुसार हैं, इससे सिद्ध होता है कि स्वरविधि पर भी इनका कोई ग्रन्थ होगा । 
२०. राहल (राहुल ) 


ये एक बौद्ध आचार्य थे । इनका अनुमानित काल पाँचवीं शती ई० या उससे 

कुछ पूर्व है। इन्होंने भरतवातिकम्‌' के रूप में नाटयशास्त्र की व्याख्या की है। 

अभिनवगुप्त इत्यादि आचार्य्यों ने भरतवातिकम्‌' से इलोक उद्धृत किये हैं । शाज्भु देव 
ने भी इनका स्मरण किया है। 
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२१. मतद्भ 

जनश्रुति के अनुसार इनका काल छठटीं शती ई० है । प्रो० रामक्ृष्ण कवि इनका 
काल नवीं शती ई० का मध्य भाग मानते हैं । 

मतड्ज के ग्रंथ का नाम बृहद्देशी है, जिसमें आठ अध्याय हैं। इस ग्रन्थ में ताल 
और वाद्य पर भी विचार किया गया है, परवर्ती सभी आचार्य्यों ने मतक्ल का मत 
सम्मानपृवक उद्धृत किया है 

मतज्न न काश्यप, नन्‍्दी, कोहल, दत्तिल, दुगंशक्ति, याप्टिक, वल्लभ, विश्वावस, 
शार्दूल, विशाखिल इत्यादि पूर्वाचार्य्यों की चर्चा की है । 

इन्होंने भरतोक्त सप्तस्वर मूच्छेनाएँ मानी तो हैं, परन्तु रागसिद्धि के लिए 
म्‌च्छेना के आकार को विस्तृत करके उसे द्वादशस्वर' मानने पर बल दिया है। यह 
द्वादशस्वर-म्‌ च्छनावाद नन्दिकेश्वर का कहा जाता है । 

आचाय्यं अभिनवगुप्त ने इस द्वादशस्वर-मूच्छेनावाद का खण्डन किया है, उसके 
पश्चात्‌ यह वाद पनप नहीं सका । 

मतद्भ चित्रावादक थे, इसलिए इन्हें चैत्रिक' कहा जाता है। प्रो० र।मक्ृष्ण कवि 
के अनुसार मतद्भ ही किन्नरी वीणा के आविष्कारक हैं, इनसे पूर्व वीणा पर सारिकाएं 
नहीं होती थीं । 

कुम्भ के अनुसार मतद्भ की किन्नरी पर चौदह पद होते थे, वैसे उनको संख्या 
अठारह तक हो सकती थी । 

आधूनिक वे सभी तलन्‍त्रीवाद्य किन्नरी के विकसित रूप हैं, जिन पर सारिकाएँ 

विद्यमान हैं । मतऊ् ने देशी रागों को भी ग्रामों में वर्गक्कित किया 


२२: कोतिधर 

ये एक प्राचीन आचार्य्य हैं। आचाय्यं अभिनवगुप्त ने अभिनवभारती के छठे 
एवं उन्नीसवें अध्याय में इनकी चर्चा की है। ये रस एवं संगीत के प्रामाणिक आचार्य्य 
और नाटयशास्त्र के व्याख्याता हैं । शाज्जुंदेव ने भी इनका स्मरण किया है |; 
२३*: सुधाकलश 


इनका काल नवीं शती ई० के लगभग कहा जाता है। ये राजशेखर के गुरु 
जैनाचार्य्य के शिष्य थे । सुधाकलश की रचना सज्जीतोपनिषत्सार' है । 
इसी ग्रन्थ के आधार पर रचित एक कृति सजद्भीतोपनिषत्सारोद्धार' है, जिसमें 
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भोज, तालरत्नाकर, शिवमत, गौरीमत, विश्वावसु, तुम्बरु, वसिष्ठपुत्र, पालक भूपाल 
इत्यादि की चर्चा है । इसी ग्रन्थ में अर्जुन को विश्वावसु का शिष्य बताया गया है । 

इस ग्रन्थ के अन्त में भवेश भूपाल' एवं भवेत्स भूपाल' दो पाठ भिन्न-भिन्न प्रतियों 
में मिलते हैं। यदि भवेश भूपाल शुद्ध पाठ हो, तो इस ग्रन्थ का रचनाकाल चौदहवीं 
टती ई० होना चाहिए | मिथिलानरेश भवेश के द्वारा १३३० ई० में लिखा एक 
दानपत्र प्राप्त होता है । 
२४- लोल्लट 

लोल्लट नाट्यअआास्त्र के प्रसिद्ध व्याख्याता हुए हैं, इनकी व्याख्या का नाम गुण- 
निका' है। अभिनवगुप्त ने रस-प्रकरण में इनके मत का खण्डन किया है। रस का 
प्रत्येक विद्यार्थी इनके नाम से परिचित है । शाज्जंदेव ने भी इनका स्मरण किया है । 


२५. धण्टक 

भरत-नाटबशास्त्र का संक्षिप्त संस्करण इनकी व्याख्या का विषय बना है। 
अभिनवगुप्त ने इनकी चर्चा की है । 
२६. रुद्रट 

ये कश्मी रनिवासी थे, इनका समय नवीं शती ई० है । इनका दूसरा नाम शता- 


नन्‍्द' था और ये सामवेदी ब्राह्मण थे। राजशेखर ने काकु के सम्बन्ध में इनके मत 
का खण्डन किया है । 


२७, देवराज 

ये एक अप्रसिद्ध सज्ञीताचाय्यं हुए हैं, इनका अनुमानित काल नवीं शती ई० है । 
२८: सागरनन्दी 

ये नाटकरत्नकोश और निषघपण्ट्रत्नकोश इत्यादि ग्रन्थों के व्याख्याता हुए हैं । 
अमरकोश की व्याख्या में सुभूति तथा सड्भीतराज' में कुम्भ ने इनका नाम लिया 
है । इनका काल ९८० ई० है। अभिनवगृप्त ने इनकी कुछ मान्यताओं का खण्डन 
भी किया है । 
२९. अभिनवगुप्त 

प्रत्यभिज्ञादर्गशन, नाट्य एवं सद्भीत के प्रामाणिकतम आचार्य्य श्रीमान्‌ अभिनव- 
गुप्त का काल दशम शती ई० का अन्तिम भाग है । ये कश्मीरी थे। इन्होंने वितस्ता 
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नदी के तट पर स्थित प्रवरपुर के एक मठ में 'भरतनाटथशास्त्र' की अमर टीका 
अभिनवभारती' की रचना की । 

संस्कृत भाषा के सर्वश्रेष्ठ व्याख्याग्रन्थों में अभिनवभारती' का स्थान हैं। 
इसमे न तो कोई अनुपयुक्त बात कही गयी है, न कोई दुर्बोध स्थल अस्पष्ट रहन 
दिया गया है । 

रस के सम्बन्ध में उद्भट, लोल्लट, शहूकुक इत्यादि के मतों का निराकरण करके 
इन्होंने रस” पर अपने मत की स्थापना सप्रमाण एवं युक्तियुकत रूप में की है, जो आज 
भी प्रमाण है । 

इन्होंने मतड्भ के द्वाइशस्वर-म्‌च्छेनावाद का खण्डन किया है । इन्होंने लिखा है 
कि इनके समय के लक्ष्यवेदियों का कथन है कि मध्यमग्राम में पञनचम के द्वारा परित्यक्त 
एक श्रुति का ग्रहण केवल धेवत ही करता हो, इस सम्बन्ध में कोई प्रमाण नहीं । इससे 
सिद्ध है कि इनके समय में ग्रामों का संश्लिष्ट प्रयोग होने लगा था । पड्जग्रामीय 
ऋषभ ओर अन्तर गान्धार क्रमश: मध्यमग्रामीय पञचम और थेवत बनते हैं । पडज- 
ग्रामीय ऋषभ के पश्चात्‌ और अन्तर गान्धार से पूर्व शुद्ध गान्धार विद्यमान है, प्रतीत 
होता है कि त्रिश्व॒ुतिक पञचम के पश्चात्‌ भी उसका प्रयोग अभिनवगुप्त के काल में 
होता था। इनके समय में श्रुत्युत्कर्ष से द्विश्ुतिक एवं त्रिश्ुतिक स्वर भी अधिक 
श्रुतियों से युक्त किये जाकर प्रयुक्त होते थे। काकली और अन्तर के प्रयोग से चतु:- 
श्रुति एवं त्रिश्रुति स्वर भी न्यूनश्रुति होते थे । अभिनवगुप्त के मत में सभी स्वरों का 
श्रुतिकृत वैचित्र्य सम्भव है। 

अभिनवगुप्त का यह मत देशी रागों में प्रयोज्य स्वरों के सम्बन्ध में है, ग्रामरागों 
एवं जातियों से इस मत का कोई सम्बन्ध नहीं । 

शुद्ध रागों के निर्वेचन के पश्चात्‌ अभिनवगुप्त ने काश्यप एवं दुर्गा इत्यादि के मत 
के अनुसार छियानवे रागों का वर्णन करके उनका रस औस भाव में विनियोग बताया है। 

अभिनवभारती' का आतोद्यवविधि भाग अभी तक अप्रकाशित है । 
३०. महाराज भोज 

प्रसिद्ध विद्याव्यसनी धारानरेश महाराज भोज का काल ९९८ ई० से १०६२ ई० 
तक है। इनका अलंकारशास्त्र-विषयक विद्ञाल ग्रन्थ 'श्ंगारप्रकाश” है, जिसमें 
छत्तीस प्रकाश हैं। 

'सरस्वतीकण्ठाभरण' भी भोज का प्रसिद्ध ग्रन्थ है। व्याकरण एवं सद्भीत पर 
भी इनकी रचनाओं की चर्चा मिलती है। शाज्देव ने इनका स्मरण किया है । 
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महमूद गजनवी के आक्रमण का प्रतिरोध करने के लिए संघटित एक राजसंघ 
में इन्होंने भी सहायता दी थी । 


३१, नान्यदव 


इनका कार १०८० ई० है। ये मिथिला के कर्णाटजातीय राष्ट्रकूट नरेश थे । 
इन्होंने अपने भाई कीतिराज को नेपाल के राजसिहासन पर अधिप्ठित किया था । 
इतकी उपाधियाँ मोहनम॒रारि, क्षमापालनारायण थीं। 

नान्यदेव का प्रसिद्ध ग्रन्थ सरस्वती हृदयालूडूटर है। इसमें आपिशल, पाणिनि, 
विश्ञाखिल, काश्यप, मत ह्लू, देवराज, शातातप तथा रत्नकोश' इत्यादि की चर्चा है। 
सरस्वतीहृदयालड्ु।र का दूसरा नाम भरतभाष्य भी है। 

नान्‍्यदेव ने गान्वारग्राम की चर्चा करते हुए उससे उत्पन्न रागों को लौकिक 
व्यवहार के लिए भी उपयुक्त बताया है । 

ग्रन्थमहार्णव' नामक एक ग्रन्थ को भी नान्‍्यदेव की कृति कहा जाता है । 


३२* त्रिभुवनमल्ल 


पश्चिम चालक्यचत्रत्र्ती त्रिभुवनमलल का शासनकाल १०७६ ई० से ११२६ 
ई० तक है। इन्हें जयसिह भी कहा जाता है। इतिहास में ये विक्रमाडूदेव' एवं 
परमर्दी नाम से भी प्रसिद्ध हैं। महाकवि बिल्हण ने 'विक्रमाइूदेवचरितम्‌' नामक 
महाकाव्य की रचना इन्हीं के गुणगान में की है । 

महाराज त्रिभुवनमल्ल की राजधानी 'कल्याण', दक्षिण हैदराबाद का कल्याणी 
नामक प्रदेश, थी। इनका ग्रन्थ उपलब्ध नहीं, परन्तु जगदेकमल्ल, शाड्रदेव एवं 
हम्मीर ने सादर इनके मत का उल्लेख किया है । 


३३. सोमेश्वर 


ये महाराज त्रिभुवनमल्ल के प्रतापी पुत्र थे, इन्होंने अपने पिता के यशोगान में 
विक्रमाड्डभ्युदय' की रचना की है। इनके द्वारा रचित दूसरा ग्रन्थ अभिलपितार्थ- 
चिन्तामणि' है, जिसे एक विश्वकोश समझा जाना चाहिए, इसमें पाँच प्रकरण हैं 
ओर इन प्रकरणों में सौ अध्याय हैं। यह प्रधानतया राजविद्या का ग्रन्थ है, जिसकी 
रचना राजकुमारों को शिक्षा देने के लिए हुई है । 

इस ग्रन्थ के चौथे प्रकरण में एक हजार एक सौ सोलह इलोक सड्भीत हैं। 


भारतीय संगीत को सहाविभ तियाँ ३०१ 


भाषा, विभाषा, क्रिया ज्ञ इत्यादि में विभक्‍त छियानवे देशी रागों का कथन सोमेश्वर ने 
किया है। उदाहरणों के द्वारा प्रबन्धों का स्पष्टीकरण इस ग्रन्थ में है और यह एक 
उत्कृष्ट ग्रन्थ हैं । अनेक आचार्य्यों ने आदरपूर्वक सो॥श्वरमत का उल्लेख किया है । 
महाराज सोमेश्वर को भूमल्ल भी कहा जाता है। ये कुण्डलीनृत्तम्‌' के आविष्कर्तता 
एत्र प्रवत्तेक हुए हैं। इनका राज्यकालू ११२७-११३४ ई० है। 


३४. जगदंकमल्ल 


ये महाराज मसोमेद्वर के पुत्र थे, इनकी उपाधि प्रतापचक्रवर्ती' थी । इनका 
राज्यकाल ११३४-११४५ ई० है । 

इनके ग्रन्थ का नाम सदन्डीतचूड़ामणि' है, जिसमें परमर्दी, सोमेश्वर, पाण्ड्सन 
एवं बृहदंशी की चर्चा है। प्राकृतछन्द' के रचयिता स्वयम्भ्‌ की चर्चा भी इस ग्रन्थ 
में है । इस ग्रन्थ के पाँच अध्यायों में प्रबन्ध, ताल, राग, वाद्य एवं नृत्य का वर्णन हुआ 
है। वाद्याध्याय और नृत्याध्याय असम्पूर्ण प्राप्त हुए हैं । 

सजद्जीतसमयसार के रचयिता पाश्वंदेव (तेरहवीं शती ई०) ने 'सड्रीतच्‌डामणि' 
से अनेक इलोक उद्धृत कर लिय हैं । 

मलाबार में सार नामक एक ग्रन्थ उपलब्ध है, जो अनेक प्रतियों के आधार पर 
किया हुआ संगीतचूडामणि' का पुनः संस्कारमात्र हे । 

जगदेकमल्ल-कृत एक ग्रन्थ 'नाट्यटिप्पणी' भी है, जिस नाटचशास्त्र की संक्षिप्त 
व्याख्या समझा जाना चाहिए । 

जगदेकमलल्‍्ल ने जातियों के ध्यान भी दिय हैं । 


३५, शारदातनय 


इनके पिता का नाम कृष्ण भट्ट एवं गृह का नाम दिवाकर था । इनका काल प्राय: 
११५० ई० है। गारदातनय के दो ग्रन्थ भावप्रकाशन और 'शारदीय' हैं । 

भावप्रकाशन नाटय का ग्रन्थ है, परन्तु इसके एक अध्याय में सड्भीत के सिद्धान्त 
सार रूप में दिये गये हैं, सज्भीत के विषय में विस्तृत निशपण इन्होंने शारदीय' में किया 
है, जिसकी चर्चा भावप्रकाशन' में है। शारदीय' आजकल अप्राप्य है । 

अभिनवभारती, काव्यप्रकाश, धंगारप्रकाश, अभिलषितार्थचिन्तामणि, कल्पतरू, 
योगमाला इत्यादि ग्रन्थ एवं मातृगृप्त, शंकुक, व्यास, वासुकि इत्यादि आचार्य्यों 


३०२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


की चर्चा भावप्रकाशन' में है। रूपकलक्षण में ब्राह्मणमत एवं बौद्धमत का स्मरंणीय 
उल्लेख किया गया है । द 
३६, हरिपाल 

महाराज हरिपाल चालक्यवंशीय सौराष्ट्रनरेश थे, इनकी राजधानी अभिनवंपुर 
(नवानगर ) थी । ये महाराज भीमदेव के पुत्र थे और इनकी उपाधि" (विचार- 
चतुर्म्मुख' थी । इनका काल ११७५ ई० है। 

महाराज हरिपाल ने नाटबथविद्या-सम्बद्ध नारियों के लिए कावेरीतीर पर स्थित 

श्रीरड्म्‌ मं सद्भीतसुधाकर' नामक ग्रन्थ की रचना की । 

यद्यपि महाराज हरिपाल भरत के अनुयायी प्रतीत होते हैं, तथापि इन्होंने भरता- 
णंव' (नन्दिकेश्वर मत के ग्रन्थ ) से भी कुछ संगृहीत किया है । शुद्ध, छायालग इत्यादि 
वर्गीकरण एवं रागाजु, भाषाज़, क्रियाज़ इत्यादि वर्गीकरण भी इनकी चर्चा का विषय 
बने हैं और सत्तर रागों का निदर्शन इन्होंने किया है। महाराज हरिपाल ने करण- 
प्रकरण में कीतिधर एवं नन्‍्दी का अनुगमन किया है । 

सद्भीतसुधाकर के प्रथम अध्याय में नृत्य, द्वितीय एवं तृतीय में वाद्य और चतुर्थ 
में गीत का प्रतिपादन है । 
३७. सोमराजदेव 

इन्होंने ११८० ई० में संगीत-रत्नावली' की रचना की । सोमराजदेव को 
सोमभूपाल भी कहा जाता है। ये सम्राट अजयपाल और भीमपाल के वेत्राधिपति 
थ। ये स्वयं को चौलक्यनपतिप्रतिहारचडामणि' कहते हैं । इनकी उपाधि नाटयवेद- 
विरिड्चि' थी। सोमराजदेव अत्यन्त दानी थे, इनके पिता जगद्देव ने सिन्धु देश के 
राजा को पराजित किया था । 

सद्डजीत-रत्नावली' एक प्रौढ़ रचना है, इसमें नौ अध्याय हैं। इनमें क्रमशः, 
वस्तु-सामान्य, स्वर और ग्राम, प्रबन्ध, बयालीस राग, देशी राग, तालू तथा अन्तिम 
तीन अध्यायों में वाद्य का वर्णन है। 

इन्होंने एकतन्त्री वीणा (ब्रह्मवीणा) एवं आलापिनी वीणा के लक्षण भी दिये हैं 
ओर नवीन प्रबन्धों की रचना भी की है । 


३२८. शाड्ेदेव 
बारहवीं शती ई० में सम्भवत: राजनीतिक अस्थिरता के कारण कश्मीर के एक 
विद्वान्‌ ब्राह्मण श्रीभास्कर को दक्षिण में आश्रय लेना पडा । 


भारतीय संगीत की सहाविभतियों ३०३ 


श्रीभास्कर के पुत्र श्रीसोढल देवगिरि (दौलताबाद) के यादवनरेश भिल्लम 
और तत्पश्चात्‌ उनके पुत्र सिघण (राज्यकाल १२१०-१२१७ ई०) के आश्रय में रहे । 

श्रीसोढल के पुत्र आचार्य शाज्भदेव भी महाराज सिंघण के आश्रित थे। 
सिहभूपाल (चौदहवीं शती ) का कथन है कि आचार्य शाज्जंदेव से पूवे समस्त सज्ञीत- 
पद्धति बिखर गयी थी, जिसे स्पष्ट रूप से शाज्ंदेव ने सँजो दिया । 

आचार्य शाज्ंदेव ने जिन-जिनके मत का मन्थन करके अपनी अमर कृति 'सज्जीत- 
'रत्नाकर का प्रणयन किया वे हैं---सदाशिव, शिवा, ब्रह्मा, भरत, काइ्यप, मतड़, 
याष्टिक, दुर्गा, शक्ति, शार्दूल, कोहल, विशाखिल, दत्तिल, कम्बल, अश्वतर, वाय, 
विश्वावसु, रम्भा, अर्जुन, नारद, तुम्बुरु, आञ्जनेय, मातृगुप्त, रावण, नन्दिकेश्वर, 
स्वाति, गण, बिन्दुराज, क्षेत्रराज, राहल, रुद्रट, नान्‍्यदेव, भोज, परमर्दी, सोमेश्वर, 
जगदेक, नाट्चशास्त्र के व्याख्याता लोल्लट, उद्भट, शंकुक, अभिनवगुप्त, कीतिधर 
तथा अन्य अनेक सड्भीतपारज्भत । 

सज्जीत-रत्नाकर उपलब्ध सल्भीतग्रन्थों का मुकुट है। केशव, सिहभूपाल तथा 
कल्लिनाथ ने संस्कृत में तथा विट्ठल ने तेलगु में इस पर टीका की है। इसकी हिन्दी 
(ब्रजभाषा ) टीका के कर्ता कोई गज्जाराम हुए हैं । 

रत्नाकर में प्राचीन एवं सामयिक सड्भीत का विस्तृत वर्णन है। सात अध्यायों 
में क्रमशः स्वर, राग, प्रकीर्ण विषय, प्रबन्ध, ताल, वाद्य एवं नृत्य का विशद वर्णन 
शाज्जदेव ने किया है, इसी लिए इनका ग्रन्थ सप्ताध्यायी' कहलाता है। 

रत्नाकर मूच्छना-पद्धति का ग्रन्थ है, फलत: मेल-पद्धति या ठाठपद्धति की मान्य- 
ताओं से सर्वथा मुक्त होकर ही इस ग्रन्थ का समझा जाना सम्भव है। 

शाड्ुदेव ने दुर्गा इत्यादि के मतों का आश्रय लेकर दो सौ चौंसठ रागों का निरूपण 
किया है । 

मेल-पद्धति के विचारक सद्भीतसुधाकार रघुनाथ ने रत्नाकर के विषय को न 
समझने के कारण शाज्जदेव का उपहास किया है। षाडजी जाति की मतड्भनिदिष्ट 
दढवादशस्वर-म्‌ च्छेना धेवतादि को रघुनाथ मेल' समझे हैं, जब कि मतड्भ या शाज्जंदेव 
के ग्रन्थों में मेल' शब्द की चर्चा तक नहीं है। 

प्रो० के० वासुदेव शास्त्री का मत है कि पश्चादवर्ती रघुनाथ जैसे ग्रन्थकार संगीत- 
रत्नाकर तथा उससे पूर्वे के ग्रन्थों को समझने में असमर्थ रहे हैं । 

शाजहुदिव द्वारा तुरुष्क गौड' एवं 'तुरुष्क तोडी' चर्चा यह प्रमाणित करती है कि 
दक्षिण तक में उस समय मुस्लिम सज्भीत का प्रभाव पड़ चुका था । 


३०४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


रत्नाकररवाणित रागों में अनेक राग ऐसे हैं, जिनके साथ मालव, गौड, कर्णाट, 
बज्भाल, द्रविड़, सौराष्ट्र, दक्षिण, गुर्जर-जैसे शब्द संलग्न हैं, जो इन रागों का विभिन्न 
प्रदेशों के साथ सम्बद्ध होना सिद्ध करते हैं। 

आचार्य शाज्ंदेव ने लिखा है कि मेरे समय में बड्धाल, भैरव, वराटी, गुजंरी, 
वसन्‍्त, धन्नासी, देशी, देशाख्या इत्यादि रागाज़्लों, डोम्बक्री, प्रथममञ्जरी, कार्मोदा 
जँसे भाषाज्रों, गौडकृति, देवकृति जैसे क्रियाड्रों तथा भैरवी, मल्हार, कर्णाट गोड, 
तुरुष्क गौड, द्राविड गौड, ललिता इत्यादि उपाज्लों के रूप में सवंथा परिवर्तन हो 
गया है। 

रागों के वर्तमान रूपों के आधार पर रागवर्गकिरण की कुछ पद्धतियों को असज्भत 
समझनेवाले व्यक्तियों के लिए शाज्भुदेव का यह कथन आँख खोल देनेवाला है। 

रत्नाकर के अनेक रागों का प्रत्यक्षीकरण करके वाक्‌ और गेय की रचना हम 
कर चुके हैं । 


३९. ज्याय सेनापति 


ये वारज्जल-नरेश महाराज गणपति के साले एवं सेनाध्यक्ष थे। गणपति स्वयं भी 
शास्त्रकार थे, परन्तु उनकी कृति उपलब्ध नहीं। 

ज्याय सेनापति ने नृत्तरत्नावली' वाद्यरत्नावडी' एवं गीतरत्नावली' की 
रचना की । नृत्तरत्नावली के अतिरिक्त अन्य दोनों ग्रन्थ अनुपरूब्ध हैं । 

नृत्तरत्नावली के पूर्वाद्ध में मार्ग! एवं उत्तरार्ध में देशी' नृत्त पर अच्छा विचार 
किया गया है। इसका रचना-कारू १२४९ ई० है। 

ज्याय सेनापति ने कीतिधर, तण्ड, अभिनवगुप्त एवं सोमेश्वर के मतों में यत्र- 
तत्र कुछ संशोधन किये हैं। इनके ग्रन्थ में आत्मचरित' नामक किसी ग्रन्थ की 


चर्चा भी है। 
४०: पाल्क्रिकि सोमनाथ 


ये एक तेलगु लेखक हैं। इनके ग्रन्थ पण्डिताराध्यचरितम्‌” का रचनाकाल प्राय: 
१२७० ई० है। इनके द्वारा उल्लिखित वीणाएँ वीणोत्तमा, ब्रह्मवीणा, कैलासवीणा, 
सारड्भवीणा, कूमंवीणा, आकाशवीणा, मार्गवीणा, रावणवीणा, गौरीवीणा, अम्बिका- 
वीणा, बाणवीणा, काइयपवीणा, स्वयम्भूवीणा, भुजजड्भवीणा, भोगवीणा, किन्नरवीणा, 
त्रिस्वरी वीणा, सरस्वतीवीणा, मोल्लिवीणा, मनोरथवीणा, गणनाथवीणा, रावण- 
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हस्ता, चित्रिका, नाटयनागरिका, कुम्मिका, विपज्ची, कसरि-बीणा, परिवारि-वीणा, 
स्वरमण्डल, घोषवती, ओदुम्बरी, तन्त्रीसागर एवं अम्बुज-बत्रीणा हैं। 
मृदज्ों में समहस्त, वैसालम्‌ इत्यादि की चर्चा है। 
नन्‍्दी के एक सौ आठ भज्ज, वंश के उनचास भेद, बाईस गमक, एक सौ आठ राग, 
बारह वाचक, पाँच स्वाद, तीन स्थान, बत्तीस शुद्ध ठाय, पन्द्रह सालग ठाय, अड़तालीस 
लास्य रज्भ, बीस अचज्जहार, इत्यादि वस्तुएँ इस ग्रन्थ के पर्व त-प्रकरण में उद्घृत हैं । 
इनमें से अधिकांश अन्यत्र अज्ञात हैं । 


४१. महाराणा हम्मीर 


'तिरिया तेल, हमीर-हठ, चढ़े न दूजी बार' लोकोक्त में जिन स्वाभिमानी नरेश 
महाराणा हम्मीर की चर्चा है, वे प्रतापी योद्धा होने के अतिरिक्त संगीत के धुरन्धर 
आचाय॑ एवं ग्रन्थकार भी थे। 

ये शाकम्भरी' प्रदेश के अधिपति थे, इन्होंने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 'श्यज्भजारहार' की 
रचना १३०० ई० से पूर्व की। 

शृद्धारहार में ब्रह्ममत के गान्धवामृतसागर' से उद्धरण दिये गये हैं। अन्तिम 
अध्याय में रसों के उदाहरण 'अमरुकशतक', उत्तररामचरित', सप्तशती' (प्राकृत ), 
'मेघसन्देश', कुमारसम्भव', वीरचरित', नागानन्द' एवं 'शकुन्तला' (नाटक) से लिये 
गये हैं । 

महाराणा हम्मीर ने अन्य लेखकों के अतिरिक्त अर्जुन, याष्टिक, रावण, दुर्गाशक्ति, 
अनिल, कोहल, कम्बल, जैर्त्नासह, रुद्रट, भोज, विक्रम, जगदेव, केशिदेव, सिहण, गणपति 
एवं जयसिह की प्रशंसा की है। 

ये शव थे। प्रसिद्धालंकारों' का वर्णन इन्होंने किया है। इनका कथन है कि 
जातियों की उत्पत्ति सामवेद से हुई है। इन्होंने प्राचीन रागों के अतिरिक्त याष्टिक 
के बीस भाषारागों एवं पन्द्रह जनक रागों का वर्णन भी किया है। तिरपन देशी राग 
भी इन्होंने दिये हैं। रूप” और गीत' पर पृथक-पृथक अध्याय लिखे हैं। मोक्षदेव ने 
इस ग्रन्थ से बहुत कुछ जैसा का तसा ले लिया है । 

हम्मीर ने तालाध्याय में एक सौ बीस ताल दिये हैं । एकतन्त्री, नकुला, किन्नरी 
और आलापिनी के विषय में इन्होंने लिखा है। 

इन्होंने दृष्टियों का वर्णन किया है, फिर पुष्पाञ्जलि की चर्चा की है। इनके ग्रन्थ 
का अन्तिम अध्याय नाट्य पर है। 
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ये महाराणा हम्मीर के पुत्र थे । इनकी रचना रसतत्त्व समुच्चय' में पाँच अध्याय 
हैं। आदिम चार अध्यायों में संगीत' एवं अन्तिम अध्याय में साहित्य का वर्णन है। 
'रसतत्त्वसमुच्चय' एक प्रोड़ रचना है । 


४३. पाश्वेदंव 


पाश्वंदेव जेनमतावलम्बी आचाये थे। इनके पिता ब्राह्मण थे। पाश्वंदेव का 
काल प्राय: १३०० ई० है। इनके ग्रन्थ सडद्भजीतसमयसार' में दस अध्याय हैं। प्रथम 
अध्याय में वेदमूलक सद्जीत' है, द्वितीय अध्याय में नाड़ी से सम्बद्ध विचार हैं। अवशिष्ट - 
अध्याय देशी सद्भीत से सम्बद्ध हैं। 

सिहभूपाल ने रत्नाकर' की टीका में पाश्वंदेव के ग्रन्थ से अनेक इलोक उद्धृत 
किय हैं। 

पाइवं देव ने जाति-गान को मार्गसंगीत कहा है। इन्होंने छियासठ श्रुतियों के नाम 
दिये हैं, जो कोहल' के अनुसार हैं । 

तानयज्ञों पर विचार करते हुए पाइव॑ देव ने कहा है कि गायकों को तानों के द्वारा 
यज्ञफल की प्राप्ति होती है। 

तृतीय अध्याय में पाइवेदेव ने रागों पर विचार किया है। इनके ग्रन्थ को प्रामाणिक 
रचना समझा जाता है। 


४४. गोपाल नायक 


तेरहवीं शती ई० में ये सड्भीत के प्रामाणिक आचाये, रचनाकार एवं कलाविद्‌ 
हुए हैं। कुछ लोगों के अनुसार ये देवगिरि के राजा के आश्रित थे, परन्तु इस सम्बन्ध में 
कुछ प्रमाण नहीं । 

हमारी दृष्टि में ये उत्तर-भारतीय आचाये थे। कारण निम्नलिखित हैं --- 

(१) इनके प्रसिद्ध गुरु बज” थे। बेजनाथ का संक्षेप बेजू' हो जाना उत्तर- 
भारतीय भाषाओं तथा ब्रज-प्रदेश की विशेषता है। 

(२) अनेक प्रामाणिक श्रुवपदों में बेजू गोपाल को गुपला' कहकर सम्बोधित 
करते हैं। गूपला' अपभश्रंश भी हिन्दी की विशेषता है। 

(३) दक्षिण से मलिक काफूर के द्वारा जो सद्भीतज्ञ बलात्‌ लाये गये, उनमें 
इनका नाम नहीं । 
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(४) इनके कुछ सुरक्षित धश्रुवषदों से साक्ष्य मिलता है कि इन्होंने नान्यदेव 
मिथिलानरेश की कृति से प्रभाव ग्रहण किया । 

(५) इनके एक ग्रन्थ 'तौय्यंत्रिकसार' का पता हमें चला है, जो ब्रजभाषा में है । 
उसके अनेक श्रुवषद तत्कालीन स्थिति एवं यवतनों द्वारा सज्जीत में किये जानेवाले परि- 
वर्तनों की चर्चा करते हैं। 

इनके सम्बन्ध में डागुर वंश के एक वृद्धतम प्रतिनिधि के पास सुरक्षित ध्रुवपदों से ये 
तथ्य प्रमाणित होते हैं --- 

गोपाल, बैज्‌ के प्रिय एवं होनहार शिष्य थे। इन्हें गान्धार स्वर पर जब विलक्षण 
अधिकार हो गया तब इन्हें अभिमान हुआ और ये निकल खड़े हुए । दिल्‍ली आये, और 
इनकी चर्चा अलछाउद्दीन खिलजी तक पहुँची। खिलजी के समक्ष इन्होंने संस्कृत का 
प्रवपद गाया, जब वह उस ध्रुवषद को नहीं समझा, तब इन्होंने हिन्दी में प्रुवषद गाये । 

मुसलमानों ने षडज-मध्यम-भाव का विनाश करके पड॒ज-पञ्चम-भाव की स्थापना 
की। मूच्छ॑ना-पद्धति के स्थान पर एक और पद्धति (मुकाम-पद्धति ) अपनायी । वीणा 
में सारे अचल कर दीं। फलत: एक राग की दो सरगम' हो गयीं। स्वरों के नाम 
बदल गये, सात प्रकट रहे और सात गुप्त । 

उधर अपने प्रतिभाशाली शिष्य के वियोग में बेजू बावरे' हो गये और ढूंढ़ते- 
ढूँढ़ते उन्होंने यवनों में फँसे हुए गोपाल को पाकर डाँठा और कहा कि तूने केवल एक 
गान्धार सिद्ध किया और तुझे इतना अभिमान हो गया, तेरे अवशिष्ट स्वरों की स्थिति 
क्या है? तू यवनों में आ फेंसा, तूने विद्या दी नहीं, छिना दी । इन लोगों को श्रुति, स्वर, 
ग्राम, मूच्छेना इत्यादि का भेद न बता। शत्रुओं पर नागपाश डाल, जब कोई गुणी इस 
जाति में उत्पन्न होगा, तब यह भेद खुलेगा । 

एक सहस्न बेजू के और एक सहस्न अपने श्रुवपदों का संग्रह गोपाल ने किया । 
नानन्‍्यदेव के भरतभाष्य का अध्ययन करनेवाले गोपाल नायक का पाण्डित्य असन्दिग्ध है । 

कल्लिनाथ एवं वेंकट मखस्ली ने इनकी चर्चा सम्मानपूर्वक की है। 


४५. अमीर खुसरो 


इस महान्‌ प्रतिभाशाली कूटनीतिज्ञ, विद्वान, कवि एवं संगीतज्ञ का जन्म १२५४ 
ई० में हुआ। इन्होंने दिल्‍ली के सिहासन पर क्रमशः ग्यारह सम्राटों को देखा था। 

य॑ तुर्की, फारसी, अरबी एवं हिन्दी के म्मज्ञ विद्वान थे, संस्कृत का भी कुछ ज्ञान 
इन्हें था। हिन्दी साहित्य के इतिहास, सूफी परम्परा, इतिहास, फारसी साहित्य एवं 
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सड्भीत के विद्यार्थियों के लिए इनका नाम विस्मरणीय नहीं। निस्सन्देह इन जैसी 
प्रतिभाओं से संसार कहीं शताब्दियों में सुशोभित होता है। 

ये सूफी थे और प्रसिद्ध सूफी सन्‍त हजरत निजामुद्दीन के मुरीद । इनमें नकल 
करने की प्रव॒ृत्ति बहुत अधिक थी। फारसी रचनाओं को सम्मुख रखकर वैसी ही 
रचना करने में इतको आनन्द आता था। 

ईरानी सज्लीत का इन्हें सेद्धान्तिक एवं व्यावहारिक ज्ञान था और भारतीय संगीत 
का केवल व्यावहारिक । भारतीय सिद्धान्तों से इन्हें परिचय न प्राप्त हो सका । 

मुसलमान इनका नाम हजरत अमीर खुसरो रहमतुल्ला अलेह” कहकर लेते हैं । 

इन्होंने अपने समय दिल्‍ली के आसपास प्रचलित रागों का सम्भवत: मुकाम-पद्धति 
से वर्गकरण किया। मूच्छेना-पद्धति का ज्ञान इन्हें नहीं था । 

ये ईरानी और भारतीय संगीतज्ञों में विवाद कराते और सार-ग्रहण की चेष्टा 
करते थे। 

ईरानी सज्जीत पर प्रागंतिहासिक काल से भारतीय प्रभाव था, इसी लिए वह 
भारतीय रागों में घुल-मिल गया। 

इन्होंने नये संकीर्ण रागों, नये तालों की रचना की । कौल और तराना की रचना 
इन्होंने अवुलफज्ल के कथनानुसार समित' और तातार' की सहायता से की । सम्भव 
है समित' शब्द भारतीय गायकों को किसी समिति” का वाचक हो । 

खयाल के प्रवतंक भी यही कहे जाते हैं। 

सितार और तबले की चर्चा खुसरो के किसी ग्रन्थ में कहीं नहीं है। ईरानी संगीत 
ने खूसरो के बहुत पूर्व से सहतार' की चर्चा है, जो भारतीय त्रितन्त्री' शब्द का ठीक- 
ठीक पर्याय है। 

वाजिदअली शाह ने कहा है-- खुसरो ने अपने आविष्कारों से उन नियमों एवं 
वाद्यों का विनाश कर दिया, जो सहस्रों वर्षों से चले आते थे । खुसरो के शिष्यों ने अपनी 
धृष्टता में आकर उन कलावन्तों से झगड़ा किया, जो महादेव के समय से चली आनेवाली 
परम्पराओं के प्रतिनिधि थे। खुसरो ध्रुवषद के नहीं, खयाल के नायक थे ।” 

औरंगजेबकालीन लेखक फ़करुल्‍लाह ने एक जनश्रुति के रूप में कहा है -- 
“खुसरो ने छिपकर अलाउद्दीन के दरबार में निमन्त्रित गोपाल नायक का संगीत सुना, 
फिर उन्हीं रागों की नकल करके गोपाल नायक को चकित कर दिया और कहा कि में 
पहले ही इन रागों का आविष्कार स्वयं कर चुका हूँ ।* 

अमीर खुसरो के अधिकांश आविष्कार आज काल के गर्भ में समा चुके हैं। 


भारतीय संगोत की महाविभूतियाँ ३०९ 
४६. श्रद्धारशेखर 


ये वारज्जल तैलज्जाना के निवासी थे। इनकी रचना अभिनयभूषण' है। प्रताप- 
रुद्र (१३३० ई०) के समासद्‌ वीरभल्लट को इन्होंने अपना गरु कहा है। 
अभिनयभूषण' पर तामिल टीका भी उपलब्ध है। इस ग्रन्थ का भरत-पद्धति से 
सम्बन्ध खोजना कठिन है। इसमें श॒क्राचार्य, स्कन्द, बृहस्पति, कोहल, दुर्वासा, अर्जुन 
वायुसूनु, भरतार्णव, नन्दिकेश्वर, याज्ञवल्क्य इत्यादि के उद्धरण हैं । 
श्गज्ञारशेखर ने नक्षत्रों एवं राशियों का साज्ञीतिक वर्गन किया है। 
पुरुष एवं स्त्री-रागों की चर्चा भी इन्होंने की है। इनके अनुसार पुरुष राग 
आठ हैं, जिनके नाम भूपाल, भैरव, श्री, कलपझजर, वसन्‍्त, वज्भाल, मालव एवं 
टक हैं ! 
भूपाल की पत्नियाँ-- 
वेलाकुली, मलहरी और मौलि, 
भरव की पत्नियाँ--- 
देवक्रिया, मेघरझजी और करणअ्जी, 
श्री राग की पत्नियाँ--- 
हिन्दोली और माहुरी, 
कलपञजर की पत्नियाँ-- 
दंकराभरण, देशी और छरलिता, 
वसनन्‍्त की पत्नियाँ--- 
रामक्रिया, वराली और कौलिका, 
मालव की पत्नियाँ--- 
गुण्डक्रिया और गुजरी, 
बड़ाल की पत्नियाँ-- 
धन्यासिका, काम्भोजी एवं कर्णाटगौडिका, 
नाटक या नाट की पत्नियाँ-- 
नारायण, गोड, देशाक्षी और आहिरी हैं। 
कुछ लोग राग-रागिनी-वर्गीकरण को केवल उत्तर भारत की विशेषता मानते हैं, 
परन्तु दाक्षिणात्य शज्भारशेखर का उपर्युक्त वर्गीकरण इस धारणा को श्रान्त सिद्ध 
करता है। 


३१० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


४७. शम्भुराज 
ये काञवीनरेश थे । इनका काल १३५० ई० है। इनका ग्रन्थ है 'शम्भुराजीय'। 
पण्डित-मण्डली ने अपने उपजीव्य ग्रन्थों में शम्भुराजीय' की चर्चा की है। 


४८. मदनपाल 


ये दिल्‍ली के सम्राट थे और १३७५ ई० में दिल्ली पर इनका अधिकार था। ये 
एक तेलग राजकुमार थे और इन्होंने धम्मंशास्त्र, निधण्टु एवं सद्भीत पर कई ग्रन्थ 
लिखे थे। विश्वेश्वर नामक एक महाविद्वान्‌ इनके सहायक थ । इनके ग्रन्थ 'आनन्द- 
सञ्जी वन की चर्चा कुम्भकर्ण ने नृत्यरत्वककोश” एवं पण्डितमण्डली ने 'सद्भीत- 
शिरोमणि में की है। 

मदनपाल के ग्रन्थ का आरम्भ तालाध्याय से है, जिसमें एक सौ तीस ताल और 
तत्पश्चात्‌ प्रस्तार हैं। दूसरे अध्याय में राग और तीसरे अध्याय में प्रबन्ध हैं, जो 
अकस्मात्‌ समाप्त हो जाता है। 

यह ग्रन्थ संक्षिप्त है। रागलक्षणों में रागों की तानें दी गयी हैं। रचना-काल 
१३५० ई० है। 


४९. विद्यारण्य 


ये अनेक शास्त्रों के प्रकाण्ड पण्डित एवं उद्धारक थे। इन्हीं की सहायता से १३३६ 
ई० में तुड्भभद्रा नदी के तट पर विजयनगर साम्राज्य की आधारशिला रखी गयी। 
विद्यारण्य माधवाचाय इस साम्राज्य के महामन्त्री थे और हरिहर प्रथम नरेश । 

नवस्थापित विजयनगर में देश भर के विद्वान्‌ एवं गुणियों को आक्ृष्ट करने का 
श्रेय श्री विद्यारण्य को है। 

के० वासुदेव शास्त्री का कथन है कि अत्यन्त प्रयत्न करने पर श्री विद्यारण्य 
को प्रचलित पचास राग मिले, जिनका वर्गीकरण उन्होंने पन्द्रह मेलों में किया । 

हमारी दृष्टि में मेल-पद्धति ईरानी मुकाम-पद्धति का रूपान्तर है, जो सारिकाओं 
का अचल रूप लिये उत्तर भारत से पहुँची, विद्यारण्यजी के पन्द्रह मेलों में हेजुज्जी- 
मेल' भी ईरानी हिजाज' का प्रभाव विद्यारण्यजी की मेल-पद्धति पर प्रमाणित 
करता है। 

मूच्छना-पद्धति उस समय सुबोध नहीं रही थी, फलत: वादकों के लिए सुकर मे ल- 
पद्धति चल पड़ी । 


भारतीय संगीत को महाविभूतियाँ ३११ 


मेल शब्द का प्रयोग सबंप्रथम विद्यारण्यजी ने किया है, उनका ग्रन्थ संगीत- 
सार था, जो आज उपलब्ध नहीं । 

रघुनाथ ने विद्यारण्यजी के मत का वर्णन किया है। 

विद्यारण्यजी के पन्द्रह मेल (१) नद्ठा, (२) गुजेरिकरा, (३) वराटिका, (४) 
श्री (५) भेरविका, (६) शंकराभरण, (७) आहरिका, (८) वसन्तभरवी, (९) 
सामन्त, (१०) काम्बादिका, (११) मुखारिका, (१२) शुद्धरामक्रिया, (१३) 
केदारगौड, (१४) हीजुज्जी, (१५) देशाक्षिका नामक रागों में प्रयोज्य हैं, इन्हीं में 
अन्य प्रचलित राग भी आ जाते थे। 


५०. भुवनाननन्‍्द 


ये बड़ाल-निवासी थे। इनका काल १३५० ई० है। ये जन्मना मैथिल थे और 
इनकी उपाधि कविकण्ठाभरण थी। इनका ग्रन्थ विश्वप्रदीप' है, जिसमें विविध 
विषय हैं। सजद्जीतभाग का नाम सदन्लीतालोक' है, जिसमें २६०० इलोक हैं। संगीता- 
लोक के छ: अध्यायों में क्रमशः नाद, राग, ताल, गीत, प्रकीर्णक एवं वाद्य का वर्णन है। 

भुवनानन्द ने शिव, नन्दिकेश्वर, शिवा, तुम्ब॒ुह, वायु, नारद, कम्बल, अश्वतर, 
बिश्वावसु, काश्यप, शार्दूल, परमर्दी, कुण्डिन, कोहल, शक्ति, श्रीभरत, याष्टिक, 
दशग्रीव, उद्भट, लोल्लट, शंकुक, अभिनवगुप्त, विशाखिल, श्रीभूवल्लभ, अनिलज, 
लाटक (? ) मातृगुप्त इत्यादि का स्मरण किया है। 
५१. देवेन्द्र भट्ट 

ये महाकवि रुद्राचार्य के शिष्य एवं ग्वालियर के निवासी थे। इनका काल 
१३५० ई० है। इनकी रचना सद्लीतमुक्तावली' में शाज्भुंदेव इत्यादि की भी चर्चा 
है। पण्डितमण्डली ने अपने सहायक ग्रन्थों में संगीतमुक्तावली' की चर्चा की है । 

मुक्तावली मे नवीन नृत्यप्रक्रिया पर भलीभाँति विचार किया गया है। आन्थ, 
महाराष्ट्र, कर्णाटकी शैलियाँ भी दी गयी हैं। 
५२. भट्टमाधव 

ये वाराणसी-निवासी थे। इन्होंने सद्भीत-दीपिका' या सजद्भीतचन्द्रिका' की 
रचना की है। नन्द्यावतं, जीमृत और सौभद्र ग्राम इनके द्वारा चर्चा का विषय बने हैं 
और इनके द्वारा राग-रागिनी-वर्गीकरण अपनाया गया है। इनके ग्रन्थ का रचना-काल 
प्रायः १४०० ई० है । रघ्‌नाथ ने संगीतसुधा में इनकी चर्चा की है। 


३१२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


५३. विप्रदास 


इनकी उपाधियाँ शुक्लपण्डित, सत्यवाकू, शिववल्लभ, विचित्रक, विचित्रवाक, 
करणाग्रणी और प्रभूसूरि थीं। इनके पिता निधिकर' थे। 

विप्रदास के ग्रन्थ का नाम सज्जीतचन्द्र' है, जिसका भाग नृत्यप्रकाश' ही उपलब्ध 
है। विप्रदास ने सिगण, माधव, शादज्भुदेव तथा अन्य कुछ पूव॑ंवर्ती आचारयों की चर्चा 
की है। इनकी शैली प्रौढ़ एवं संक्षेपत्रिय है। इन पर अभिनवगुप्त का पर्याप्त प्रभाव है । 


५४. वेम 


ये कोण्डवीटि नगर के रेडडिवंशीय राजा थे। इनकी रचना सद्भीतचिन्तामणि' 
है। इस ग्रन्थ के वही खण्ड उपलब्ध हैं, जिनमें वाद्य एवं नृत्य का वर्णन है। इन दोनों 
खण्डों में छ: सहस्र इलोक हैं । 

इनका आनुमानिक काल चौदहवीं शती ई० है। 


५५. सिगणाय 


ये वेम तथा प्रौढ देवराय इत्यादि राजाओं के आश्रय में रहें थे। इन्होंने भरत- 
मिति' नामक ग्रन्थ लिखा, जो नाटयशास्त्र की व्याख्या मात्र है । इनके पौत्र विट्ठल 
ने तेलगु में सल्लीतरत्नाकर की टीका की है। 

विप्रदास, वेम, हम्मीर इत्यादि ने एक और सिंगणारये की चर्चा की है । 


५६. सिगभूपाल या सिहभूपाल 


इनका समय चौदहवीं शती ई ० है। ये संगीतरत्नाकर के सर्वप्रथम टीकाकार हैं । 
अपनी एक अन्य रचना रसार्णवसुधाकर में इन्होंने अपने वंश का परिचय दिया है। 

ये शूद्र जातीय राजा थे। इनके पिता अनपोत (उपनाम अनन्त )और पितामह 
दाचन थे, जिन्होंने पाण्डथनरेश को पराजित करके खड्गनारायण' उपाधि धारण की । 

सिहभूपाल के अग्रज देवगिरीदवर का स्वगंवास शी प्र ही हो गया । विन्ध्यपर्वत 
एवं श्रीशैल के मध्य में स्थित 'रागाचलछ' सिहभूपाल की राजधानी थी । 

रत्नाकर की टीका संगीत-सुधाकर' में सिहभूपाल ने कहा है कि शाज्देव के 
उदय से पूर्व भरत इत्यादि के ग्रन्थ दुर्बोध हो गये थे और संगीतपद्धति बिखर गयी थी । 
शाज़देव ने उसे एकत्र एवं सुबोध कर दिया । संगीतरत्नाकर के मर्म को गिने-चुने 
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लोग ही जानते हैं, सिहभूपाल ही उसकी व्याख्या करने में समर्थ है, क्योंकि उसने ही 
चिरन्तन अभ्यास से भरत इत्यादि के दुर्बोधि ग्रन्थों को समझा है । 

सिहभूपाल की टीका सुबोध एवं महत्त्वपूर्ण है। इसमें सजन्लीतसमयसार', 
'नन्दिकेश्वर', मतद्भ, नैषध, वेदान्तकल्पतरु, विचार-चिन्तामणि, दत्तिल पर प्रयोग- 
स्तवक व्याख्या इत्यादि की चर्चा है। 

सिहभूपाल ने लिखा है कि लछोक में वैणिक यथेच्छ स्थानों पर स्वरों की स्थापना 
करते हैं। 
५७. पण्डितमण्डली 

जौनपुर के सुलतान इब्राहीम शर्की (१४० ०-१४४० ई० ) के समय मलिक सुलतान 
कड़ा का अधिपति था। इसके पुत्र बहादुर मलिक ने सज्जीत एवं नाटय पर अनेक ग्रन्थ 
एकत्र किये तथा भारत के प्रत्येक भाग से अनेक शास्त्रों के पण्डितों को बुलाकर 
इकट्ठा किया । 

उस पण्डित-मण्डली के समक्ष बहादुर मलिक ने कहा कि पण्डितवुन्द मेरा ग्रन्थ- 
संग्रह देखे और उसके आधार पर एक ऐसे ग्रन्थ की रचना करें, जिसमें स ज्ञीत-सम्बन्धी 
मतभंदों का निणय हो । गम्भीर चिन्तन एवं विचार-विनिमय के परिणामस्वरूप इस 
ग्रन्थ में सद्लभीतसम्बन्धी विभिन्न सिद्धान्त एवं निष्कर्ष होने चाहिए । 

बहादुर मलिक के विद्या-प्रेम के परिणामस्वरूप उन समस्त पण्डितों के सम्मिलित 
प्रयत्न के द्वारा सज्जीतशिरोमाणि नामक एक सुन्दर ग्रन्थ की रचना १४२९ ई० में हुई । 

संगीत-शिरोमणि की प्रति खण्डित रूप में उपलब्ध हुई है, फलत: इसके कर्ताओं 
के नाम तो नहीं मिलते, आधारम्रन्थों के नाम प्राप्त हैं। वे आधारस्रन्थ, संगीतसागर, 
रागार्णव, सजद्भीतदीपिका, सद्जीतचूडामणि, वादिमत्तगजांकुश, संगीतरत्नाकर, 
सद्भीतदपंण, तालाणंव, सद्भीतकल्पवृक्ष, सद्धभीतरत्नावली, नृत्यरत्नावली, सद्जीत- 
मुद्रा, संगीतोपनिपत्सार, संगीतसारकलिका, सड्भीतविनोद, आनन्दसञ्जीवन, मुक्‍्ता- 
वली तथा अन्य अनेक ग्रन्थ हैं । 

सज्भीतशिरोमणि' में सम्भवत: पाँच या छ: प्रकाश रहे होंगे, अब केवल प्रथम 
एवं चतुर्थ उपलब्ध हैं। 

प्रथम अध्याय का परिशीलन बताता है कि इस ग्रन्थ के संग्राहक व्यर्थ विस्तार 
से बचे हैं। जिस विषय में मतभेद है, वहाँ सभी सम्प्रदायों की चर्चा की गयी है। 

संगीतशिशोेमणि' का प्रबन्ध भाग भी पृथक्‌ मिला है, जिसमें परमर्दी, अर्जुन, 
सोमेश्वर, प्रताप पृथ्वीपति आदि की चर्चा है। 


३१४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


५८. कुम्भ 
मेवाड़ के प्रसिद्ध विजयी महाराणा कुम्भकर्ण या कुम्भा संगीतराज' नामक एक 
प्रौढ़ ग्रन्थ के रचयिता हैं। इस ग्रन्थ में पाँच अध्याय हैं । प्रत्येक अध्याय में चार प्रकरण 
और प्रत्येक प्रकरण में चार परिच्छेद हैं। सोलह सहस्न इलोकों में यह ग्रन्थ पूर्ण हुआ है । 
कुम्भ ने विषय-विभाजन इत्यादि में शाड्रंदेव का अनुकरण किया है तथा अभिनव - 
गुप्त, विप्रदास, अशोक, देवेन्द्र, मदन एवं पण्डित-मण्डली का प्रभाव भी उन पर है। 
महाराणा कुम्भ की पुत्री और पुत्र ने १४८० ई० के अभिलेख में महाराणा कुम्भ 
की कृति गीतगोविन्दटीका' एवं संगीतराज' की चर्चा की है। 


महाराणा कुम्भ ने जहाँ भरत, मतड् एवं अभिनवगुप्त इत्यादि के सिद्धान्तों पर 
असाधारण अधिकार प्रकट किया है, वहाँ देशी संगीत की कुछ विशिष्ट प्रवृत्तियों की 
ओर भी संकेत किया है। रागों के ध्यान भी दिये हैं। 


५९. देवण भट्ट 


इनका समय १४५० ई० है। 'संगीतमुक्तावलि' नामक एक अच्छा ग्रन्थ इनकी 
रचना है। देवेन्द्र के गतिलक्षण से भी इसमें कुछ इलोक उद्धृत हैं। 
६०. कल्लिनाथ 

इनके पिता लक्ष्मीधर एवं पितामह वल्लभदेव शाण्डिल्यगोत्रीय विद्वान्‌ थे।* 
विजयनगर के यादव वंशीय राजा इम्मडिदेव ( १४४६-१४६५ ई० ) आचार्य कल्लिनाथ 


के आश्रयदाता थे। आचाय॑ कल्लिनाथ संगीतरत्नाकर पर अपनी टीका के कारण 
प्रसिद्ध हैं । 


#इस अनबन्ध का प्रयोजन शोध में रुचि रखनेवाले सज्जनों को संगीत सम्बन 
आचार्यों एवं ग्रन्थों का परिचय कराना है। जिन विभूतियों या क्ृतियों की चर्चा यहाँ 
की गयी है, उनके अतिरिक्त भी आचायें और रचनाएँ होंगी, उनकी खोज एक महत्त्वपूर्ण 
विषय है। 

भारतीय सद्जीत के प्रामाणिक इतिहास एवं विकास को जानने के लिए उन 
कृतियों का सूक्ष्म परिशीलन आवश्यक है, जिनकी चर्चा हुई है। इस कार्य के महत्त्व की 
ओर देश के सभी सजद्भीतानुरागियों का ध्यान जाना चाहिए। 

इन समस्त उपलब्ध ग्रन्थों की प्रतिलिपियों का संग्रह एक केन्द्र में होना और 
उपयुक्त स्थितियों का उत्पन्न किया जाना परमावश्यक है। * 


जी «[( आए बी ०७ 
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किन । 
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